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EGIPTO 

Se dice que Egipto es un don del Nilo. Efectivamente lo que podríamos 
llamar civilización egipcia, sus formas polftico-religioso-económicas se han 
desarrollado teniendo en cuenta la presencia de ese caudaloso río con sus 
doi crecida» anuales a consecuencia de tener un doble origen situado en 
diferentes regiones climatológicas. 

En sus crecidas anuales el Nllo inunda a la vez que fecunda las tierras 
que forman sus enormes mágenes. Esto obliga, una vez que las aguas 
se han retirado, a determinar de nuevo los límites de las diferentes pro¬ 
piedades, por lo que desde un principio, apareció una geometría incipiente 
que será la característica de todo lo egipcio. 

Por otra parte, una religión que podríamos llamar de «culto a los muer¬ 
tos» considera al hombre en posesión de cuatro almas con funciones dife¬ 
rentes cada una de ellas, lo que hace que una simbología especial cubra 
el geometrismo antes señalado. 

PIRAMIDES Y MASTABAS 

Las pirámides no son otra cosa que enormes sepulcros de faraones. 
Las hay de diferentes tipos, tamaños y alturas, pero todas ellas erigidas 
según cálculos y proporciones precisos. En el centro de las pirámides y a 
travás de unos corredores abiertos en el Interior de la Inmensa mole se 
encuentra el sepulcro de los faraones. Debido a los principios religiosos, 
estos sepulcros están adornados y llenos de toda clase de mobiliario y 
objetos queridos o personales de los faraones. 

Las mastabas son sepulcros más pequeños de forma trapezoidal para 
los personales Importantes de la corte. Como las pirámides, están adorna¬ 
das en su Interior con toda clase de objetos personales pertenecientes 
a estos personajes. 

TEMPLOS 

Los templos son los santuarios de los dioses egipcios. Los dioses egip¬ 
cios son una mezcla de elementos humanos y animales en una combina¬ 
ción original y típica de los órganos de ambos seres animados. Su planta 
es rectangular con una entrada monumental llamada pilono,, completa¬ 
mente adornada con ba|orrelleves o de enormes esculturas de los faraones. 

Inmediatamente despuás viene una enorme sale cubierta sostenida por 
columnas tamblán repletas de leyendas o historias sobre los dioses o los 
faraones o de otros personajes que han mandado construirlos. Acto se¬ 
guido viene otra más reducida llamada sala hipóstila tambián con colum¬ 
nas y finalmente el santuario, lugar reducido donde está Instalada la ima- 
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gen del dloi. Ademé», y rodeando o deiré» del »antuarlo, hay una »erle 
de dependencia» para los servicio» del culto. 

La techumbre es toda ella longitudinal a veces a diferentes planos de 
nivel. El conjunto del templo no recibe otra luz que la de ia entrada y en 
las dependencia» se encuentran algunas lucarna» para la iluminación de 
la» mi»ma». 

COLUMNAS Y CAPITELES 

Las columnas y lo» capiteles de lo» templo» egipcios son pricipalmen- 
Je de los »lguientes estilo» que no aparecen todos de golpe, »lno que se 
escalonan históricamente, pero que se pueden encontrar conjuntamente en 
la» diferente» épocas: 

Campaniforme: Se la ilama a»í porque la columna es una especie de cam¬ 
pana invertida sobremontada por una especie de cubo. 

Monostllo: Su capitel no es otra cosa que una súbita hinchazón del fuste. 
Le» do» columna» reseñadas son lisa», es decir, que no presentan nin¬ 
guna lobulación, pero estén adornadas con incisiones descriptivas. 
Papiriforme: Son columnas lobuladas representando un haz de tallos de 
pépiro. Su capitel es la ftor del mismo y puede estar abierta o cerrada. 
Lotiforme: Lo ml»mo que la anterior, representa un ramillete de flores de 
loto con la» corola» corradas. 

Hathórico: En estas columnas el capitel no es otra cosa que una cuédruple 
faz del dios Hathor. 

ESFINGE 

E» una enorme mole de piedra en forma de león con cabeza humana 
y algunas veces de gavilán. Es un símbolo de la majestad real. 

En Egipto todos estos templos y pirámides están hechos a base de pie¬ 
dra, generalmente de granito, y muchos de los templos estén excavados 
en la misma roca, todos ellos encontrándose siempre a lo largo del Nilo. 

CARACTERISTICAS TECNICAS DE LA ESTRUCTURA EGIPCIA 

Los egipcios trabajaban elementos escultóricos a base del principio 
de visión frontal. Así no Introducían la perspectiva en sus obra». Todo lo 
descrito pasa en primer plano. Por eso vemos en los bajorrelieves, en dos 
grabados Incisivos, que los personajes presentan la cabeza de perfil, el 
cuerpo de frente y las extremidades en marcha y de perfil también. 

El modelado de los volúmenes se hacia partiendo del principio de cin¬ 
co planos, uno cada lado. Se iba vaciando el bloque hasta que coincidan 
las formas previamente trazadas. 
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SUMER1A, CALDEA, 
ASIRIA Y BABILONIA 


SITUACION E HISTORIA 

Estas civilizaciones se desarrollaron an la enorme cuenca hidrográfica 
llamada Mesopotemia que forman los ríos Tigris y Eufrates en el emola- . 
zamlento del actual Irak. Las tierras son todas de aluvión por I» q* ‘«r* 
en absoluto la piedra y es rara la madera. Este! circunstancias u 
racterístlcas especiales al arte que crearon y desarrollron estos puebH# el 
mismo tiempo que les empujaron a formas originales que junto con I* 
egipcias son una aportación fundamental a la historia de la arquitectura. 


MATERIAL DE CONSTRUCCION 

Las condiciones geográficas y geológicas ya Indicadas Impusieron a los 
pueblos que se establecieron en esta región un tipo particular óe i organi¬ 
zación civil que determinó su arte. La carencia de piedra desarrd#óel mn- 
pleo de la tierra para la construcción y para ello adoptaron los ladrillos y 
los adobes, Los primeros son tierra amasada cocida al fuego y los segun¬ 
dos una mezcla de barro y paja amasados y secados al sol. Por lo que para 
soportar el peso de las techumbres los muros tenían un enorme espesor. 
También se sirvieron del asfalto, abundante en el país. 


PALACIOS 

Con los materiales indicados se comprende fácilmente que la estruc¬ 
tura de sus construcciones debía ser muy especial y diferente de las egip¬ 
cias Por otra parte una religión de tipo solar imponía también otros ele¬ 
mentos de decoración. Estos pueblos vivían agrupados en ciudades a ve¬ 
ces de enorme extensión, en fas que constituían sus casas y palacios. Unas 
y otros eran de ladrillo en el exterior y adobe en el interior. 

Los Palacios eran un enorme conjunto de edificios destinados a lo.s ai- 
tarantes servicios del rey, unidos entre «' través de galerías y corredoras 
y separados por patios Interiores. El nto estaba rodeado de murallas 
de protección rematadas por almena*. 
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En el Interior del recinto so alzaba una torre o «xlgurat» de siete 
plantas horizontales superpuestas y retiradas en forma escalonaba con 
rampas o escaleras para unir los diferentes planos y en la cima se cree que 
había instalado una especie de observatorio astronómico. 

Los muros de los diferentes cuerpos de edificios estaban adornados con 
bajorrelieves de cerámica de colores, vitrificada, representando leones ala- 
dos o genios protectores de la vida o de la agricultura. Las plantas de cada 
«zigurat» eran también coloreadas con colores diferentes. Algunas tenían 
en su cima una cúpula reluciente que brillaba intensamente al incidir sobre 
ella los rayos solares. 

En las entradas del Palacio y a cada lado de la puerta había un toro 
alado con cabeza humana adornada do una barba trenzada. Por motivos 
de perspectiva estos toros tenían cinco patas, esto es, tres en la parte 
delantera para dar la sensación de realidad. 

Como su culto se desarrollaba al aire libre no construyeron templos. 

BOVEDAS Y CUPULAS 

Las necesidades y las exigencias del material de construcción hicieron 
que estos pueblos emplearan en gran escala la bóveda como forma de cu¬ 
brimiento de los espacios interiores. Así vemos que se sirvieron de la 
bóveda de cañón seguido y las entradas de los Palacios o de las casas no 
fueron adinteladas sino semicirculares rematadas por un archivaba ador¬ 
nada con genios alados y motivos florales. 

Muchos de los espacios Interiores de las diferentes piezas del palacio 
estaban cubiertos por cúpulas, consecuencia del empleo del sistema abo¬ 
vedado 

TEMAS DE LOS ADORNOS 

Primeramente en el período caldeo sólo aparecen toros y leones alados 
y genios protectores, también alados, pero a medida que pasa el tiempo y 
sobre todo desde que dominan los asirlos encontramos escenas guerreras 
y de los trabajos del campo. En general todos los personajes llevan barbas 
trenzadas símbolo de raza o de jerarquía, los bajorrelieves asirlos están 
labrados sobre placas da piedra. i 

En el período babilónico se construyeron los célebres jardines colgantes. 










P E R S I A (Aquemfcnida) 



CakACTERISTICAS generales 

Los porsa» extendieron »u dominación a la Moiopotamla hada el dfllo 
VI a J. C. Su historia so divida an do» período» qua na conocan con al nom¬ 
bro do Aquemánlda y Sasánlda. 

En lo que se refiere al arte y debido a sus conquistas fueron empleando 
y ampliando todo» los elementos qua encontraron en los pueblos que fue¬ 
ron ocupando por lo que el Arta Paria no a» má» que una »imblO»l» personal 
de lo» elemento» estudiado» hasta ahora. La basa fundamental fue, empero, 
el arte de los pueblo» caldeo y asirlo, pero como qua se hallaban instalacto» 
en el país llamado actualmente Irán y la» condiciones geográficas y geoló¬ 
gicas son diferentes, pues abunda la piedra, emplearon en sus construccio¬ 
nes la columna qua había sido negada a los pueblos anta» citados. 

COLUMNAS 

Los persas construyeron enormes Palacios como el de Persépolis exca¬ 
vando en parte en la roca y construido el resto al aire libre. 

Lo» muro» estaban formado» por bloques de piedra colocado» en seco 
y unidos con grapa» dé hierro. Habían anorma» pórtico» adornodo» con una 
gran cantidad de columna» como la «sala da las cien columna»*; qua Imi¬ 
taban las salas hipóstilas egipcias. „ 

Estas columnas eran altísimas, alcanzando algunas de ellas 20 metros. 
Su fuste e» estriado y los capiteles sobrecargadí»lnios rematados por volu¬ 
ta» Iónica» sobre las que hay superpuesto» un par da bueye» o bien da uni¬ 
cornios arrodillado» y adosado». E»tos capitele» llagan a tener a vece» hasta 
cinco metros de punta a punta. . 

El conjunto de las columnas sostenían una techumbre plana de madera. 
Fuera de los pórtico», en otras dependencia», algunas veces lo» espacios 
estaban cubierto» por bóvedas. 

ORNAMENTACION 

Casi todos los muros estaban recubiertos con bajorrelieves de cerámica 
vitrificada o da piedra en lo» que se narraban la» empresas guerreras de 
lo» raye» o bien tscanas de la vida y ocupaciones corriente». 
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HISTORIA 


Bajo esta denominación incluimos las civilizaciones, hoy completamente 
desaparecidas, de los pueblos cretenses y milénicos, que desarrollaron sus 
actividades comerciales entre los pueblos del Mediterráneo oriental. 

• 

MATERIALES OE CONSTRUCCION 


Las ruinas de los Palacios que han llegado hasta nuestros días asombran 
por la inmensa cantidad de piedra que emplearon para la construcción y la 
enormidad de los bloques, groseramente trabajados cuando ejercen una 
mere función sustentativa. El mortero que unía estos bloques no era otra 
cosa que barro. 

DISPOSICION DE LOS BLOQUES DE PIEDRA 

Los bloques se disponían unos encima de otros y cuando se trataba de 
cubrir espacios vacíos se iban avanzando en forma triangular hasta que se 
unían en la parte superior. Esta es la disposición que encontramos en la 
entrada llamada de «los leones» del palacio de Micenas. En el interior 
también se encuentran algunos arcos radiales hechos a base de dovelas li¬ 
geramente avanzadas de dos semicírculos que se cortan en la parte supe¬ 
rior. Así es la estructura que presenta la cámara llamada «tesoro de Aireo». 

En estos palacios abundan las escaleras Interiores para salvar el dife¬ 
rente nivel de los planos. 

ELEMENTOS DE SUSTENTACION 

Ya hemos dicho quo en gran parte el conjunto del edificio reposaba so¬ 
bre gruesos muros de piedra de estructura ciclópea, pero también encontra¬ 
mos en estos palacios columnas monolíticas cuya simple función es la de 
sustentación. Estas columnas estén rematadas por un ébaco en contacto con 
el dintel que reposa sobre un equino circular abocelado, siendo el conjunto 
el preludio del orden dórico. 

En otras construcciones los elementos de sustentación no son otra cosa 
que enormes jambas que soportan el dintel masivo, el espacio libre entre el 
dintel y la techumbre es cubierto por un grupo escultórico u ornamental 
que preludia también el frontón griego. 
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GRECIA 


Los restos más importantes que del arte Griego se han conservado 
hasta nuestros días pertenecen a los templos. V es en ellos donde podemos 
ostudiar con más claridad y pureza los elementos que los componen y que 
caracterizan el arte en los pueblos helénicos. 

9 

PLANTA Y ALZADO 

La planta del templo griego presenta generalmente la forma de un 
paralelógramo. Esta plataforma, cuyas dimensiones varían en cada caso, 
se divide en Pronaos, Naos y Opistodomo. El pronaos está detrás del 
pórtico; en la Naos hay la estatua del dios y en el Opistodomo se guar¬ 
dan los tesoros. La orientación de la entrada principal es hada el Este 
u Oriente. 

El alzado del templo se compone de dos clases de elementos: sus¬ 
tentantes y sostenidos. Los primeros son las columnas, los segundos, son 
el remate do les columnas. Lo que caracteriza el templo griego es lo 
columna y ol frontis. La columna ha sustituido al muro taladrándole y el 
tímpano cubre el hueco que resultaría de la techumbre a dos vertientes 
llamado frontis. 


COLUMNA 

En general el perímetro del templo griego está ceñido por una 
columnata y sólo el recinto interior la Naos o Celia está cerrada por un 
muro que raramente tiene ventanas. La columna, circular y estriada aun¬ 
que no cilindrica, doscansa sobre un estilóbato que es, a su vez, el ter¬ 
cer peldaño de una pavimentación llamada estereóbato. La columna se 
subdivide en: base, fuste y capitel. El fuste no era monolítico, estando 
formado por secciones llamadas tambores. 

Las columnas están separadas entre sí por una distancia que se lla¬ 
me Intercolumnio y que varíe on cada templo. En algunos templos está 
conseguido con tal precisión el cálculo del Intercolumnio que a pesar de 
no ser la distancia entre las columnas angulares y sus inmediatas Igual 
a la del resto de la columnata entre sí, la sensación de distancia y de 
verticalidad (las columnas angulares no son completamente verticales) es 
la misma para todo el conjunto. 
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ENTABLAMENTO 


Sobre las columnas se extiende el dintel que las une y cuyo nombre 
genérico es entablamento, que se subdivide en: Arquitrabe, Friso y Cor¬ 
nisa. Sobre el entablamento y en los pórticos el frontis remata el templo. 
En el tímpano o espacio triangular ceñido por la cornisa se colocan es¬ 
culturas alusivas a los dioses y sus hazañas, generalmente con respecto 
al lugar en donde se ha erigido el templo. En los vértices del triángulo 
se instalan acróteras. El techo está cubierto a base de losas de mármol con¬ 
venientemente dispuestas. Se desconoce cómo se Iluminaba el interior del 
templo. 

MODULO 

Todos los elementos que intervienen en el templo griego guardan 
entre sí una relación. El canon o medida que sirve para determinar las 
demás y dar así la Impresión de un con|unto calculado y pensado, fun¬ 
damento de la belleza, os el módulo, que es la mitad del diámetro, o sea 
el radio de la base Inferior de la columna. 

Todo tiene relación con este valor establecido inicialmente. La pro¬ 
porción entre los diferentes elementos presenta siempre una relación 
correcta y exacta con el módulo. 

Según las épocas y reglones estos elementos es modifican dando lugar 
a los diferentes órdenes: Dórico. Jónico y Corintio. 
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GRECIA 
Orden Dórico 


ORIGEN DEL ORDEN DORICO 

Es interesante la hipótesi» del origen leñoso de este orden porque 
oií se explican algunos de sus elementos tales como los triglifos y tas 
metopos que son los elementos en que este orden divide el friso. Según 
esta hipótesis los triglifos serían el vestigio petrificado de las vigas que 
sostenían la techumbre y descansaban en el arquitrabe. El triglifo pre¬ 
sento la forma de tres conoles que indican el ensemblamiento del anti¬ 
guo tronco con el arquitrabe y las gota» Imitan las cuñas o clavija» de 
madera que unían las vigas entre sí. Las metopas soq lo» huecos que 
quedaban entre las vigas y que fueron cubiertos prlméro con losas de 
cerámica y después de mármol en las que se esculpían leyendas que hacían 
referencia a los dioses y héroes. 


COLUMNA 

Las estrías de la columna dórica forman aristas oscilando su número 
entre doce y veinticuatro aunque el número más frecuente sea el de 20 
por ajustarse más a los principios de armonía que perseguía constante¬ 
mente el artista griego. No tiene base y descansa en el estilóbato y su 
altura oscila, comprendido el capitel, entre 4 y 6 1/2 veces el diámetro 
de la base o sea entre 8 y 13 módulos. En la parte alta el fuste disminuye 
de 3/4 a 2/3 del diámetro de la base. 

El tercio inferior de la columna dórica de los buenos tiempos pre¬ 
senta una ligera curva llamada éntasis que corrlgo los efectos ópticos a 
que la longitud de la misma daría lugar. En los tiempos arcaicos esta 
curva es exagerada y achata las columnas En el punto de conjunción con 
el capitel la columna termina en un collarino formado por unas incisiones, 
de 3 a 5, perpendiculares a las aristas y estrías, y llamadas hipotraqullio, 
y los anillos que inician el capitel. 
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CAPITEL 


El capitel que remata la columna mide un módulo y está formado 
por equino y ábaco. El equino, que tiene la forma de parábola presenta 
en su parte Inferior unos anillos o filetes. El ábaco es un dado cuadrado, 
aplastado y sin moldura. 


ENTABLAMENTO 

Mide una cuarta parto do la altura total y so divido on tros partos: 
orcfültravo, friso y cornisa El arquitravo es liso y quoda soporado del 
friso por una moldura llamada tenia. El friso so divide como se ha dicho, 
en triglifos y metopas. El triglifo, en número no par, debe coincidir siem¬ 
pre con el centro de la columna y, entre dos columnas, debe haber siempre 
dos metopas. 

El entablamento culmina on la cornisa que consta c'ol cimacio y mol¬ 
dura on pico do cuervo, debajo do las quo so halla ol aloro o cara verti¬ 
cal saliente. La cara inferior de la cornisa tiene una inclinación aproximada 
a la del techo y so llama sofito habiendo, en la parte correspondiente 
a coda triglifo y a cada metopa, unas tabletas lisas salientes con tres filas 
do seis gotas cada una, llamadas mutulos, quo recuerdan su origen leftoso 
al ser Imitación do junturas y romachos. 


GRECIA: ORDEN JONICO (Viene de la página 32) 


CARIATIDES 

Es típico dol jónico el sustituir, a vacos, las columnos por mujeres u 
hombros quo sostlonon la techumbre A estas esculturas se las llama cariá¬ 
tides o atlantes. En las auténticas cariátides, a diferencia de los atlantes, sus 
cabezas se unen al entablamento por medio de unas cestas florales que 
llevan sobro aquéllas, evitando así la sensación de osfuerzo. 


ORIGEN 

Se le atribuye un origen oriental pudiéndose haber Inspirado el artista 
bien en los cuernos de los machocabríos, bien on las sinuaciones espirales 
do la caracola. 
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GRECIA 
Orden Jónico 


La diferencia principal entre el dórico y el Iónico son los elementos de¬ 
corativos. En general, el jónico es más esbelto y bello que el dórico, estilo 
severo y viril. La disposición del templo es lo misma pero el «Irado ya es 
diferente. 

COLUMNA 

Le columna jónica tiene une «llura equivalente a 10 módulos o diez y 
ocho veces la mitad del diámetro Inferior. Además so sustenta sobre una 
base formado por discos superpuestos de perfil alternativamente cóncavo 
(escocia) y convexo (toro), pero sin plinto o pedestal. Las estrías del fuste, 
que ahora son 24, no forman arista sino uno superficie biselada o filete que 
es la primitiva superficie de la columna. Por lo demás las aristas son más 
profundas quo en el dórico. 

CAPITEL 

Consiste en un per de volutas o espirales de una altura aproximada a 
los 2/3 de su diámotro. visibles en los frentes delantero y posterior de la 
columna y enlazados lateralmente por un cojinete o canal liso y ornado. Un 
equino con ovas y dados y un collarino limitado en su parte inferior por el 
estrágalo forman el capitel que se une al fuste. En los capiteles que forman 
ángulos para evitar que se vieran dos volutas en las caras adyacentes se 
solucionó Inclinándolas diagonalmente y sustituyéndolas por una sola 

ENTABLAMENTO 

Varía su altura, pero generalmente es un quinto del conjunto. Se divide 
en a) arquitrave, formado por una triple imposta de tres bandas planas 
superpuestas; b) friso, que es una banda en la que se ha esculpido una 
leyenda o historia referente a dioses o héroes A veces hay friso también 
en el dcambulatorlo de los templos. 

Finalmente c) la cornisa, sin múlulos, en general ornamentada con 
dentículos, reminiscencia de las antiguas vigas y todo ello coronado por el 
alero y la escultura del cimacio. 


(Concluye en la página 30) 
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GRECIA 
Orden Corintio 


ORIGEN 

Casi o» meramente el ornato la diferencia entre el Jónico y el corintio. 
Este último es el más tardío en Grecia, no apareciendo sino después de la 
floración de los otros órdenes. Se justifica su origen recurriendo a la leyenda 
de que un día el orfebre Calimaco quedó sorprendido al ver en un jardín 
el bello espectáculo de que un brote de hojas de acanto creciera en torno a 
un cesto do ofrenda cubierto por una losa Admirado del bello espec¬ 
táculo decidió esculpirlo. Dícese también que este orden es un jónico evolu¬ 
cionado. 


CARACTERISTICAS DE LA COLUMNA 

La columna corintia tiene base y fuste idénticos a la jónica pero su 
altura es mayor, igual a unos 20 módulos. 


CAPITEL 

Es mucho mayor que los anteriores e igual a 2 1/3 módulos y en el 
orden es el que marca la distinción. Tiene la forma de una campana inver¬ 
tida, en cuya parte baja hay dos hileras de ocho hojas de acanto y de entre 
las hojas de la segunda hilera salen ocho caulículos o tallos de los que sobre¬ 
sale un cáliz de donde emerjan las volutas que soportan los ángulos del 
ábaco. Le flor central tiene la forma de palmera. En cada cara la moldura 
del ábaco está curvada hacia el exterior coincidente con las volutas del ca¬ 
pitel. A veces, se presenta este capitel sin tallos ni volutas. 


c NTABLAMENTO 

El entablamento del orden corintio mide 1/5 del total del orden y su 
disposición os aproximada a la del orden jónico aunque con las molduras 
más acentuadas. 


3. 





te*?; 


• íTWff*)*V*ri*qw' 


I» 

lllIUllllll 

joco 

1 

mm 













ETRURI A 
Estilo Etrusco 


ORIGEN DEL PUEBLO ETRUSCO 

A lo largo del ligio Vil a. J. C. »a «itablacló en al N. de Italia ol pueblo 
Etrusco; procedente seguramente de las reglones asiáticas lindantes con el 
Mediterráneo. Con él aportó a Italia muchos de los conocimientos y técnicas 
de su región de origen. 

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS Y CONSTRUCTIVOS APORTADOS 

Los etruscos Introdujeron el arco como elemento constructivo en Occi¬ 
dente, con la consiguiente revolución de las posibilidades de la arquitectu¬ 
ra. El arco etrusco a base de dovelas; es un auténtico arco que permite la 
ficll construcción a cartón seguido. No usaron mortero. __. ._ 

Posteriormente y al socaire de sus actividades comerciales introdujeron 
en Italia los diferentes elementos del arte griego. Tanto lo propio como lo 
que tenían de otros pueblos, los etruscos lo transmitieron paulatinamente a 
los romanos hasta que quedaron después de haberles impregnado de su 
cultura, completamente absorbidos por ellos. 

REALIZACIONES ARQUITECTONICAS DE LOS ETRUSCOS: CIVILES 

Los etruscos fueron un pueblo práctico y si bien no les faltó el sentido 
artístico, sus obras son fundamentalmente utilitarias; se conservan aun res¬ 
tos de la cloaca máxima de Roma y el arco o puerta de la muralla de Perugle 

TEMPLOS Y TUMBAS 

El templo etrusco es de planta casi cuadrada, elevada sobre un podio con 
rampas para su acceso. Sólo presenta columnas, casi siempre de madera, en 
la parte frontal donde hay un pórtico que ocupa casi la mitad de la planta; 
el resto esté ocupado por tres celdas destinadas a las imágenes de los dioses 
La techumbre es a dos vertientes; los adornos son de terracota policromada 

Sus tumbas son túmulos de tierra y el espacio interno se obtiene a base 
de un sistema de vigas en declive sustentado sobre muros pintados, con 
figuras que representan escenas familiares. 
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ROMA 
Orden Compuesto 


SU ORIGEN 

Los rom.no, .dopt.ron toda «Usa do ello, .rHit'co. maxelinderio. V 
o veces fundiéndolo» y dando orlgon o algo nu^. Eita a» #1 
Compuesto que es una creación propia del arte , S ® . {£ a 

la fusión del capitel corintio con el dórico y su finalidad es la de dar una 
mayor sensación de fastuosidad. Su aparición data del ultimo tercio de. 
siglo I de nuestra era. 

DIVERSAS CONSTRUCCIONES ROMANAS 

Así como entre los griegos la gran construcción fue casi exclusiva de los 
templos, las necesidades expansionistas imperiales de los , n A rI* 

garon a toda clase de obra* por lo que so encuentran en iodo» lo»Jugare- 
que ocuparon restos de construcción, unas veces con fines ut litarlos, tales 
como puentes y acueducto», otras veces sólo corno testimonio detu paso 
Y grandeza, tales como edificios públicos y arcos de triunfo. La vuelta radia 
es el procedimiento constructivo. La decoración, generalmente muy abun¬ 
dante. se encuentra en los teatros, los coliseos, las termas, los arcos triun¬ 
fales. etc Generalmente aplicaban los estilos jónico, corintio ° * om Jj4?V 
en los construcciones quo no presentaban més que un cuerpo de 
pero cuando la construcción era més compleja, los órdenes se establecían 
en la siguiente manera de superposición: toscano, jónico y corintio. 

COLUMNATA 

Salvo en los templos de cloro influencia helénica los romanos no usaron 
las columnas como sistema de sustentación independiente de tos muros y e 
arco, por lo que la columna romana está casi siempre adosada al muro no 
habiendo regios fijas sobre su saliente aunque oscila entre la mitad y los 
tres cuartos. Emplearon, también, los columnas de fuite cuadrángulor. 

CUPULAS 

Los romanos también levantaron construcciones circulares y precisa¬ 
mente por ser poseedoras del arco les fue posible coronarlas con cúpulas 
en las que Introdujeron lo nervadura como tirante de sustentación. 
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ROMA 

Orden Toscano 


ESPIRITU DEL ARTE ROMANO 

Lo» romano» hicieron suya» toda» las forma» artística* do lo» puoblo» 
qua conquistaron, adaptando a »us necesidades concretas cada una de los 
variantes de aquellas formas. Lo que caracteriza el Arte Romano es precisa¬ 
mente la combinación, sin prejuicios de ninguna clise, de todo lo que está 
a su alcance. 


ORIGEN DE LOS COMBINADOS: SU FUSION 

Lo» romanos tomaron de los etruscos el arco radial o adovelado y bien 
sea a través de ello» (y con su sello personal) o bien directamente Incorpo¬ 
raron a su riqueza artística lo» estilos griego» ya estudiado*. La unión del 
arco y la columna e», precisamente, lo que caracteriza el arte Romano en su 
aspecto monumental y decorativo, esto es, mezcla de elementos que no se 
necesitan mutuamente. 


ARGAMASA 

Por primera vez en la historia los romanos emplearon la cal para unir 
más firmemente las piedras y los ladrillos usados desde antiguo en la cons¬ 
trucción y, como resultado descubrieron la argamasa, que era una mezcla 
do cascotes y cal. Con ella rellenabon el olma do los muros y sólo externa¬ 
mente aplicaban los adorno». 


COLUMNA TOSCANA 

Es una simplificación de lo columna dórica; el orden toscano presenta 
la columna con una pequeña base, el fuste sin estrías y el capitel con una 
simple molduro; estas innovaciones tan sencillas han prevalecido en la his¬ 
toria del arte sobre la columna dórica. La columna Toscana es un poco más 
alta que la dórica: su altura os de unos siete diámetros. 
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P E R S I A (Sasanida) 


CARACTERISTICAS GENERALES 

Nos encontramos ante una mezcla de arte romano de la decadencia y de 
transición hacia las formas medievales. 

Se conservan principalmente los ruinas de tres palacios, el de Faruz- 
Abad, el de Sarvistén y el de Ctesiphon. En estos palacios además de une 
fachada adornada de arcadas superpuestas y, en algunas de ellas, con colum- 
nos odosados, nos encontramos con que están cubiertos a base de cúpulas 
y bóveds de ladrillo. 


ELEMENTOS DE SUSTENTACION 

Lo más importante de estas creaciones arquitectónicas es la forma como 
resolvieron los problemas de sustentación de las cúpulos o de las bóvedas 

La cúpula se sustenta a baso de unos orcos en forma de V, llamados 
trompas, situados en codo ángulo que forman los muros de base. Es decir 
que con esta solución se reduce el espacio a cubrir formando un círculo 
superior apoyado sobre aquellos arcos, sobre el que, con ladrillo, se levanto 
la cúpula. 

Los bóvedas te sostienen a base de orcos de dovelas apoyados sobre 
columnas de piedra rematadas por un ábaco cuadrado que rebasa la co¬ 
lumna y sobre el que se apoyan las trompas. Entonces es fácil cubrir con 
estos apoyos el espacio interior. 

También podemos encontrar en las entrados unos archlvotos de ladrillo 
en forma semicircular. 

La fachada de Cteslfón recuerdo el coliseo de Roma a base de arcadas 
superpuestos. Dos enormes y sólidos paños de pared sostienen la enorme 
entrada, Inmenso arco semicircular, que, sin estos muros de contención no 
podría sostenerse debido al enorme peso de la bóveda. 

Esto arquitectura que se desarrolla también en Mosopotamlo empleo 
abundantemente la piedra, pero es que los tiompos han pasodo y los mo¬ 
dernos formas de tronsporte permiten importar lo piedra necesario paro 
este tipo de construcciones, además las múltiples experiencias de construc¬ 
ción ya llevadas a cabo por esta época permiten sobrepasar las exiguas es¬ 
trecheces de los tiempos antiguos en los que se tenía que trabajar con lo 
que se encontraba o mono. 
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ITALIA 

Baaflicas Criatianaa 


HISTORIA 

Hay Una dlfarancla fondamantal antro la concapción dal arta da lo» grie¬ 
go» y romano» en lo que »a refiere a lo» templo» y la da lo» cri.tlado». Para 
lo» primero* lo» templo* eran la ca»a de lo* dioses, pero el accno a lo» mis¬ 
mos quedaba limitado a los oficiantes, mientra* que para los cristianos el 
templo era un lugar donde se reunían los fíele» para adorar a Dio* en forma 

comunitaria. _.. j. 

Los templo» clásicos no servían pue* pora esta nueva concepción del 
culto y es por lo que, cuando Comtantlno en el Año 323 d. J. C. se convirtió 
al cristianismo, se pensó en otras formas de construcción, adoptándose una 
que ya habla dado pruebas de poder congregar multitudes. Esta era la ba¬ 
sílica romane, lugar donde »e administraba |u»tlcla y que era capar de con- 
tener una multitud. 


BASILICA DE SAN PEDRO, DE ROMA 

En esta basílica construido exprofeso pora el culto en el año 330 presen¬ 
ta todos los elementos de la basílica romana, pero adaptado» a las nueva» 

n6C ^l acceso a la misma tiene lugar a través de un patio o atrio rodeado de 
arquerías, preludio de los claustros conventuales, hasta que se llega a un 
vestíbulo transversal llamado «nartex», donde aguardaban os catocumenos 
o no bautizado». Acto seguido se Ingresa en el templo dividido en cinco 
naves, dos a cada lado y una central, más alta y ancha, que conduce dlrec- 
•ámente al altar situado al fondo en un semicírculo llamado ábside después 
de atravesar un espacio transversal llamado «bema», de origen oriental, 
pero que preludia ol transepto de la Edad Media. 

La naves están separada» por columnas Ubres que sostienen un enta¬ 
blamento sobre el que reposan una serie de arcos que permiten el paso do 
la luz pare Iluminar el Interior de la basílica. 

Las naves laterales de la basílica están cubiertas por una techumbre le¬ 
ñosa inclinada hacía el exterior y la nave central por una techumbre también 
de madera a doble vertiente. La nave central y, a veces las laterales, están 
cubiertos por un falso techo a plafón de modera, horizontal a lo planta. 
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Iluminan por «telado. 


baptisterios 
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ORNAMENTACION 

jes: °j;X--U.S 

r ' C *EI conlun,o era policromado «a porque se pintaba o por el color de 
los matufíalo» de construcción. 


PRERROMANICO ESPAÑOL (Viene de la péfl. 60) 

La «W««»n * »»•>«"*•“ * ’»” 

rúnica aunque también se dej £ j to m4í bien una 

bóveda do cartón anuido °^ h ! P E ',., ^v 8 da. »on revenida» exterior- 

mlnte'a'baw'de *" 

monolíticas con o sin capitel y arcos da herradura. 


MUDEJAR 

Es el arte que elaboraron J®**™^*, ^drnVo'y*^ornamento» reflejan 

sísrj!^ •»— * 8,8 ™" ,o> ^ ,ricM y " ,íbvm 

©n estuco. 




ftaptiitarlo da Révant 


Planta 

da bap(¡sler>oi 


San Apolinar da Ravana 
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ESTILO BIZANTINO 


HISTORIA 

La arquitectura bizantina ai la de lo» cristianos del Imperio de Orlente, 
al escindirse en el arto 475 el Imperio Romano en dos, como resultado de 
la Invasión de los bérberos. Su méximo período de esplendor comprende 
los siglos V al Vil. La principal obra es la Iglesia Santa Sofía, de Constanti- 
nopla, en la actual Turquía europea. 

PROBLEMAS TECNICOS 

Mientras las basílicas romanas son de planta longitudinal las iglesias 
bizantinas tienen una planta cuadrada como base, que delimita una cruz 
griega de brazos Iguales. Esta disposición de la planta permitía cubrir el 
conjunto a base de una cópula central esférica pero, claro esté, había que 
pasar de la planta cuadrada a la circular. Ya hemos visto que los persas ta 
sénldas habían aportado elementos originales para rosolver este problema. 
Inspirándose en aquellas soluciones los bizantinos resolvieron también de 
forma original este problema. 

La solución aportada por los bizantinos son las «pechinas» que permi¬ 
tían pasar de las plantas cuadradas a las circulares sin pollgonlzar previa¬ 
mente la planta por medio de las trompas. 

PECHINAS 

Sobre los cuatro macizos pilares que forman el crucero o Intersección do 
las naves de brazos Iguales se apoyan las pechinas o triángulos esféricos que 
se abren progresivamente hasta unirse con los laterales permitiendo el con¬ 
junto la construcción de un círculo sobre el que se apoya la cópula. El enor¬ 
me peso de ésta esté respaldado por las hornacinas que forman las semi- 
cúpulas que cubren los brazos de las cuatro naves, las cuales reposan a su 
vez sobre tres hornacinas menores situadas al extremo de las naves. 

La pechina es un hallazgo arquitectónico que ha continuado emploéndose 
cuando se trata de cubrir con una cópula un espacio grande. 

ARQUERIAS, BOVEDAS Y CUPULAS 

La arquitectura bizantina se caracteriza porque todo esté cubierto a base 
de curvas no habiendo otros planos que los elementos de base. Las arque¬ 
rías unen entre sí los elementos sustentantes; los espacio? vacíos son cu¬ 
biertos por bóvedas, y los grandes alzados por medio de hornacinas y 
cópulas. 
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ESTILO CAROLINGIO 

CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS 

Después del desmoronamiento y destrucción total del Imperio Romano 
de Occidente, las artes monumentales y santuarias desaparecieron casi por 
completo del Imperio y floreció sólo un arte de circunstancias do Inspiración 
bárbara, es decir, elaborado según los gustos y posibilidades de los pueblos 
invasores. Carlomagno intenta reconstruir el antiguo imperio y desea do¬ 
tarlo de las formas de magnificencia que había caracterizado a aquél. Al 
mismo tiempo que impulsa la cultura, creando las escuelas palatinas, fomen¬ 
ta la construcción de templos y obras públicas. Todo ello siguiendo en la 
medida de lo posible las líneas clásicas e Inspirándose o aprovechando todo 
lo que provenga de los restos romanos o del Imperio Romano de Oriente, 
Bizancio, de donde también hizo venir técnicos y especialistas que faltaban 
en sus dominios. 

TIFOS DE CONCTRUCCION 

Los templos construidos en esta época pueden clasificarse en tr-s grupo». 
Los de respiración latina a base de un recinto rectangular dividido en tres 
naves, basándose en la basílica romana. Los que tienen la planta de forma 
radial, como la capilla de Aqulsgrán, mandada construir por Carlomagno y 
netamente Inspiradas por el tipo bizantino. Las primeras están provistas de 
ábsides, las segundas carecen de ellos. Un tercer tipo lo forma una combi¬ 
nación de ambos tipos de estructura. 

MATERIALES DE CONSTRUCCION 

Los materiales de construcción son la piedra y el ladrillo, pero aunque 
su disposición se inspire de la antigua tradición romana, los resultados son 
muy irregulares debido a una verdadera Inexperiencia. Esto conduce a la ne¬ 
cesidad de tener que construir gruesos muros y recios pilares para soportar 
el peso de las cúpulas o bóvedas que cubren los recintos, lo que produce 
en ol conjunto una sensación de bajeza. A menudo los espacios están cubler 
tos a base de armaduras de madera. El tipo de apare|o gálico a base de 
piedra e hileras de ladrillo. 

Muchas veces los arcos son soportados por magníficas columnas, pero 
es que éstas han sido extraídas de antiguas obras romanas. De lo contrario, 
la característica es pilar cuadrado y rústico. 

ORNAMENTACION 

La ornamentación se hace a véces con elementos de origen bárbaro pero 
cuando se quiere hacer algo suntuoso se recurre a los mosaicos de tipo 
bizantino con los que se recubren los ábsides. 

52 











ARABE O MUSULMAN 


NOCIONES HISTORICAS 

mmWMm 


MEZOUITAS 

.iSBSssssssSSnSS 
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do..d«^l musulmán te Uva anta* da anirar an al templo. 


PERIODOS Y ESTILOS 

SS1S tt5£ 

Jión de los írabes da España a finales del xv. 


MATERIAUS Y PROCEDIMIENTOS DE CONSTRUCCION 
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rradura de Influencia visigótica y do lo» arco» .uperpuosto» do Influencia 
romana! 2emá»do .reo» do tro, y do cinco lóbulo, on cocnbln.cl^,.. y 
superposiciones cruzadas muy originales. Para cubrir usan la Ibóveda do 
medio cañón o bien techumbres planas de madera. Los capitelessondees 
dio romano decadente o bien con ligero desbaste, que toman elI nombro 
de capí tele» de penca. No hay que decir que aprovecharon para .u. con»- 
trucclone» cuanto» elementos antiguo» encontraron a mano. 
boraron unos capiteles llamados de avispero en lo» que es hoja» de acanto 
clásicas están muy traba¡adas y picadas. La policromía |ugó un gran papel 
•n esta» construcciones. 

Entro lo» siglo. XI y XIII o segundo periodo se .irvi. on | 
mente do ladrillo, para la con.trucclón y del yj» » 'dejo»/¿«finí 
Influencia persa para el revestimiento, emancipándose asi de I.» tradición" 
bizantinas yTromana». En este período usan la ojiva o I. h-radura.umday 
los alboaires o bóvedas formadas por pequeñas pech,ñas enlazadas entre sl 

En el tercer periodo, llamado árabe español o 9 ™nadlna los «hHnmm 
arquitectónico» ton los arcos peraltado» y o|.vales arrabá 

poco perceptible, el arco e»tá clrcun.crlto on un rectángulo ' 

¡Taifa. Los techos son de madera con toda clase de compUcecIones dando 
Impresión de estalactitas por sus enormes entrantes y «hentes cupulas y 
lacerias. Lo» capiteles tienen bases muy historiadas y están cubiertos de 

,0| Comoquo**o» árabe» tenían prohibido por el Corán el tratar la figura 
humana recubrieron lo» espacio» a base de adorno» 

sfeulos del Corán, al principio con escritura de carácter cufilco y más tarde 
cursiva. Sólo algunas veces como en la Alhambra de Granada diseña 

,# ° Otro elemento árabe tipleo a» el ajimez o ventana de do* arco» «aparado* 

conqTl. de la India, en el ».g.o XII, la arquitectura ~ 
vistió en este país caracteres propios en lo que se refiere B i,l ^ n ® 5 '°terlTr 
y materiales. Por ejemplo se sirvieron de la cupula b “ lbar '? * 
y do arco» olívales peraltado» en el Interior, asi como de mármol y piedra 
aroniiCA como material do construcción. „, llMnÉI 

El conjunto dol arto Arabo da la Impresión do un bosque de columna* 
iluminado por la profuso coloración do los materiales o de los cerém cas 
y azulejos. 


56 



1. Arco d* Herradura 


2. Herradura apuntado. — 3. Herradura «peraltado — 4 Da trae 
iwlo». — 5. De cinco lóbulo*. — MultTbolado 


Motivo» 

ornamental#» 













PRERROMANICO (Lombardo) 


ELEMENTOS HISTORICOS 

Lo aipléndldo arquitectura románico liona »u» antecedente» hl Hórlco » 
•n al resultado do lodo una sane da Innovaciones y necesidades que poco a 

poco materializarán las nuevas formas. 

Los antecedentes hay que buscarlos en Lombardla, de donde parece 
que salló toda le gema de elementos fundamentales de la arquitectura ro- 
mánlc*. Lombardí. es una reglón del norte de Italia en donde floreció con 
gran fuerza el orle bizantino y en donde quedaron magníficos •i*mp | OS 
de aquella arquitectura, asi como una sólida tradición de construcciones al¬ 
tamente estudiadas y calculadas. Además no hay que olvidar I.* 
de la basílica romano<r¡*tiana. De Lombardla se extendió a toda Europa la 
estructura prerrománka. 

ELEMENTOS ESTRUCTURALES DEL TEMPLO ROMANICO 

La planta de tres naves de la basílica latina se cubre de madera. El ábsi¬ 
de v ol coro con bóveda. Les naves comunican entre sí por medio de arcadas 
sostenidas por columnas y posteriormente porjP««r«* 
de columna a pilar cuadrado está en función del cambio de la cubierta de 
madera por la bóveda que exige beses más recias para su ^^^j*** 
Este proceso provoca la aparición de los arcos totales para el sostemmien- 
to de la bóveda. Al mismo tiempo aparece la bóveda por aristas condén¬ 
ela do la aplicación de los arcos torales y más tardo la de o|lva. Finalmente 
aparece el crucoro o nave que corto transversalmente las otras naves y ei 
cimborio o punto de Intersección del crucero y de la nave central. 

ELEMENTOS ORNAMENTALES 

De una ornamentación de los muros laterales decorados por arcadas 
sostenidas por pilares poco salientes que consolidan el muro nace lo orna¬ 
mentación prerrománice. Esto función de consolidación desaparece pero 
queda la forma ornamental que evoluciona subdividiéndose las arcadas en¬ 
tre cada dos fajas hasta llegar a minúsculas arcuaciones con función exclus.- 
vamente ornamental. Las arcuaciones adquieren nuevas modalidades for¬ 
mando hornáculos o bien arcados ciegas sostenidas por ménaulai. IEste tipo 
de arcuaciones se aplica primero a los muros laterales, luego al ábside y fi¬ 
nalmente a la fachada. Aparte de las arcuaciones también emplean otros for¬ 
mas geométricas como dientes de sierra o bien ambas cosas conjuntamente. 

(Concluye en página 74) 
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PRERROMANICO (Español) 


NOCIONES HISTORICAS 

En el norte de España se desarrolló entre los siglo* VIH y* u ~ 
de estilos nacionales que influyeron grandemente en la «voUKWndel art* 
español, en general, y del musulmán. Esta arquitectura <'"JT 
pendientemente de la carollngla aunque luego fuera absorbida por la ro- 

""‘í "conoce en la historia ba|o los nombres * ^ ul '*'^ 4 V j^ IC *, 
asturiana, mudéjar y mozárabe, según las influencias y regiones donde 

^‘so'broun fondo romano y aplicando más o menos "¡* 

elementos constructivos; la columna, el capital y el arco, se 

un arte nacional que hubiera podido tener cartecrlstlcas propia. ^ no 

haber aparecido la absorbente fuerza del románico y del gótico después. 
VISIGODO 

Comprende desde los siglos VI a VIII. Las características prin cipa les 
son: bóveda y arcos de herradura. Planta baslllcal con crucero y ^Penden¬ 
cias a los lados. Absides cuadrados por dentro y fuera empleando en lo 
posible para cubrir el ábside y el presbiterio la bóveda de cañón seguido. 
A voces los pilares son cuadrados. 

ASTURIANO 

Se desarrolla a partir del siglo VIII. La planta es basillcal, cuadrada y de 
tres naves con tres ábsides raramente semicirculares. El temp o esté pre¬ 
cedido de un nartex. Son generalmente de piedra, aunque pera los arcos se 
emplea a veces el ladrillo. Las nave» están dividida» por arcos torales 
de refuerzo apoyados sobre pilares cuadrados; se ven asimismo capiteles oe 
Influencia romana. 

MOZARABE 

So desarrolla hado al siglo IX y refle|# la Influencia árabe sobra lo» 
cristianos que habitan en dominio musulmán, y que a consecuencia de las 
persecuciones tenían que huir de su lugar de origen. La admiración por la 
fuerte cultura musulmana influyó en las obras que llevaron a cabo. 

(Concluye en página 48) 
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ROMANICO 


ORIGEN 

Como iodo, la arquitectura románica no tiene unos orígenes precisos, 
pero es claro que ¡unto con algunos elementos de la época en que se des¬ 
arrolló, especialmonto la ornamentación y sobre todo el espíritu rollgloso 
de lo época, lomó directamente de la antigüedad romana las soluciones 
técnicas de los problemas que presenta la construcción. Pero aún estas 
fuentes no dimanan directamente de Roma sino que son el resultados del 
arte romano en las provincias de su imperio. 

CARACTERISTICAS 

La arquitectura románica se caracteriza por su aspecto masivo, grandes 
cantidades de piedra distribuidas siguiendo planos horizontales o verticales. 
El conjunto lo forman unos muros de gran espesor que sostienen una te¬ 
chumbre generalmente de bóveda a cañón seguido, o de medio punto, esto 
es, de medio circulo. En general los demás arcos que se abren en el Inte¬ 
rior o en el exterior son también de medio punto. Externamente los muros 
son lisos, en los que sobresalen los contrafuertes, siendo ésta prácticamente 
su única decoración amén de las arcuaciones lombardas y las sinuosidades 
del muro, pero la fachada principal suele estar decorada ya sea con ara¬ 
bescos geométricos, ya sea con esculturas. 

CONSTRUCCIONES 

Cada época se caracteriza por un tipo de construcciones, que resumen 
on cierto sentido el espíritu del tiempo, su manera do sontlr. La arquitectura 
románica está especialmente representada por los grandes di fie ios reli¬ 
giosos y por los castillos de los señores feudales. Fuera de estas maravillosas 
realizaciones la arquitectura románica se puede decir que prácticamente 
no existe. Las murallas de que están rodeadas algunas ciudades medievales 
aunque se levanten como oposición a las arbitrariedades del castillo, están, 
por esto mismo, elevadas según el mismo espíritu. 

MANIFESTACIONES NACIONALES DE LA ARQUITECTURA ROMANICA 

El románico que en sus líneas generales sorbe en el manantial del Arte 
Romano, además de ciertas influencias bizantinas o nórdicas es, en cambio 
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transformado por las características regionales da los logaras donda sa le- 
vanta. Varamos las anormas diferencias que hay entra una iglesia levantada 
en España o en Italia y aun dentro da un mismo país las diferencias da tex¬ 
tura y ornamentación entre cada región, como por ejemplo entre Provanza 
y Normandía en el románico Francés. 

Es espíritu del románico, empero, as único en todos los países; repre¬ 
senta la voluntad de los pueblos en su intento da organizar la vida y domi¬ 
nar la naturaleza. 


CARACTERISTICAS GENERALES DE UNA IGLESIA ROMANICA 

A continuación describiremos las características generales da una Iglesia 
románica sin perjuicio de quo presente cada una sus modalidades propias 
que la circundan como el valle del Rhin, el norte de Italia y los Pirineos 
refleja las directivas generales. 

Donde mejor se puede estudiar el románico es en Francia y en las tierras 
que la separen en parte del tipo ideal aquí descrito, pero en el conjunto 
Por ello mismo se puede distinguir en esta región, así delimitada, la parte 
sur de la parte norte. En el sur las soluciones reflejan bastante la Influencia 
romana en cambio en el norte muchos elementos son arcaicos o resultado 
de una meditación local producto de las necesidades peculiares de la misma. 
En este conjunto hay que añadir las influencias del arto Lombardo y las bi¬ 
zantinas, amén de ciertos elementos árabes u orientales que Influyeron en la 
arquitectura do la época a consecuencia do ciertos contactos culturales o 
bien por la importancia de construtores procedentes de las áreas culturales 
indicadas 

En toda iglesia románica pueden distinguirse tros elementos fundamen¬ 
tales que le dan su carácter y determinan su ovolución según se adopten 
unas y otras soluciones. Estos elementos son los siguientes: Cubierta, ele¬ 
mentos de sustentación, disposición exterior. Además cabe indicar la carac¬ 
terística general de la planta. 

No hay que olvidar que todos estos elementos son dialécticos, es decir, 
que Interactúan entre ellos y determinando lo evolución global 


PLANTA 

La iglesia románica presenta en general la planta llamada de cruz la¬ 
tina, aunque también puede encontrarse la oriental o bizantino llamada 
de cruz griega La primera se caracteriza porque son dos rectángulos que 
se cortan transversal mente en forma de cruz con uno de los brazos más 
alargados que los otros La segunda se caracteriza porque todos los brazos 
de la planta presentan la mismo longitud. 
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CUBIERTA 


Le cubierta puede ser de modore o abovedado 

Si es de modere, y abundo esta solución en las regiones norteñas al 
principio del románico, presenta una armadura a doble vertiente en la nave 
central y una sola vertiente en las laterales, bien entendido en este último 
caso si el rectángulo está dividido en tres naves, que es lo más frecuente. 
No hay que decir que este tipo de cubierta do modore era ya usada en las 
basílicas romanos. 

Si la cubierta es abovedada y esta solución se inició en el sur a con¬ 
secuencia de la influencia romano, aquella suele ser ¿> cañón seguido, es 
decir que forma un semicírculo que se extiende longitudinalmente desde el 
ábside hasta la fachada. Para sostener este semicírculo es preciso construir 
gruesos muros do sustentación debido al ernpu|e que e|erce la bóveda. La 
parte opuesta a la fachada se llama ábside y éste se cubre a base do media 
cúpula. Los materiales son de concreción: piedras y cemento, formando una 
argamasa. 

La necosidad de sustentación de la bóveda central que cubre la plai.ta 
cuando ésta es de tres naves se resuelve así: la nave central es más alta 
que las laterales. La separación entre las nevos se hoce a base de arcadas 
de medio punto que permite la comunicación entre ollas. Los muros ex¬ 
teriores de las naves laterales soportan el peso de la bóveda a base de un 
cuarto de arco que une el muro con el punto de arenque de la bóveda; este 
cuorto de orco transmite la presión hacia el muro. A veces se emplea un 
ogmento de orco opuntado que doré posteriormente el ojival. Otros veces 
se refuerza el muro a base de fojas solientes repartidos a distancia que da¬ 
rán más tarde el contrafuerte. Si las cubiertas de las naves laterales son 
de vertiente única se practica una ventana en el tramo que rebasa la nave 
central de las laterales, si no es así, se introducen otros elementos que 
permitirán el practicar ventanas. 

Lo bóveda do cañón soguido presenta problemas de agrietamiento y 
hace difícil, a consecuencia de la presión, el que se practiquen ventanas por 
lo que torales arrancan del suelo y se curvan donde arranca la bóveda, por lo 
que al mismo tiempo que sirven de contrafuerte la dividen en tantos 
tramos como orcos torales. 

Pero como lo que te intenta es poder practicar ventanas se buscan tam¬ 
bién otras soluciones; una de ellas es la bóveda por arista quo está for¬ 
mado por dos bóvedas de coñón que se cortan, por lo que la bóveda quedo 
dividida en cuatro partes al travesar diagonalmente la bóveda dos líneas 
curvas, éstas la transmiten a los cuatro ángulos que delimitan los arcos 
torales. 

También se emplearon los arcos cruzodos. El tramo que se quiere cubrir 
se delimito por cuotro arcos llamados formeros y se unen los extremo» a 
base de dos arcos diagonales. Los cuatro espacios vacíos se cubren Inme¬ 
diatamente después de establecer dicha estructura. 

En las soluciones indicadas es ya posible abrir fácilmente ventanas que 
permitan la entrada de la luz. 
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CUPULA 


Lo cúpula es otra forma de cubrición que se encuentra en el románico 
y puede hallarse ya sea cubriendo la intersección de las dos naves que se 
cortan, crucero, ya sea cubriendo la nave central en lugar de la bóveda; 
tanto en uno o en otro caso puede operarso de la siguiente manera: levan¬ 
tando la cúpula sobre trompas o sobre pechinas. 

Para construir una cúpula es preciso pesar de una base cuadrada a una 
circular, para ello es necesario establecer los elementos que permitirán este 
tránsito y las trompas pequeños arcos lanzados diagonalmente de un lado 
ol otro de las aristas del cuadrado, permiten el paso de una base cuadrada a 
otra octogonal sobre la que ya e» más fácil apoyar una cúpula. 

Las pechinas, solución que ya hemos visto aplicada por los bizantinos, y 
que consiste en un triángulo esférico, determina aún mucho más fácilmente 
que las trompas el peso de una base cuadrada a otra circular, sobre la que 
lovantar la cúpula. 


SUSTENTACION 

Todo lo indicado para la cubrición hizo al mismo tiempo evolucionar, 
en su Interacción dialéctica, los elementos de sustentación, como en parte 
hemos visto en el Intento de trepanar el muro para Iluminar el Interior. 

Aparte del muro, tenemos como elementos de sustentación, cuando es 
necesario practicar pasos interiores en un recinto, la columna y el pilar. Ya 
hemos visto que la columna es un elemento básico en la arquitectura clá¬ 
sica, pero la función nueva a quo aquí se la somete como consecuencia de 
las enormes presiones que debe sostener, la noción de columna cambia 
en ol románico y debe casi siempre ser sustituida por el pilar. El pilar 
sostiene arcos directamente, pero en cambio la columna griega o romana 
sostiene un entablamento. 

Si el pilar debe sostener solamente una arcada tiene la forma cuadrada 
escueta, pero a vecos lleva adosados arcos torales por lo que entonces tome 
en su base la forma de una T. Si también hoy arcos torales en les naves late¬ 
rales el pilar toma una forma de cruz. Si la cubierta presenta la forma de 
aristas entonces la base del pilar presentará una forma mucho más comple¬ 
ja, al llegar hasta el suelo las nervaduras de aquélla. Insensiblemente estos 
elementos estructurales toman un carácter ornamental que Irá quitando al 
románico la primarla sensación de pobreza. 

Asimismo te aplicará a los medios fustes adosados un capitel on el 
punto de arranque del arco y estos capiteles que primero serán geométri¬ 
cos, posteriormente se historiarán con pasajes de la Biblia. Sobre todo, esto 
tendrá lugar en los claustros, lo que dará al conjunto una belleza extraor¬ 
dinaria 
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Algunas vacas si los arcos no daban sosienara la presión de la bóveda se 
sustituirán algunos da los pilare» por columnas con capitales. Del enta¬ 
blamento que unía las columnas clásicas quedará sólo una cornisa que for¬ 
ma el ábaco de la columna. SI las columnas son dobles su base unirá por 
medio de un plinto. 


ARCOS 

En todo templo románico cabe distinguir diferentes clases de arcos: 
Los que unen las naves entre sf, los que sostienen las cópulas o cimborios, 
los de las tribunas y los que formen las ventanas y las puorta». 

De todos esto» arcos ya hemos estudiado los que separan las naves entre 
sí teniendo sólo que añadir una gran sección que muchas veces so ornamen¬ 
ta o refuerza a base de archivoltas. 

Cuando hablábamos de la solución técnica aplicada al alzado de las 
naves laterales para sostener la bóveda de la nave central y citábamos el 
empleo del cuarto de arco o del segmento de arco apuntado con lo que era 
posible practicar una abertura por encima de los arcos, debíamos decir que 
a estas aberturas, que presentan siempre la forma de un arco o de una 
serie de arcos acoplados, se llama triforio. En muchas iglesias el triforio 
es una especie de galería a media altura de la nave central. En otras no 
llega a practicarse la ventana y queda reducido a una arcuaclón ciega que 
e|erco una función ornamental. 

Si Intervienen todas las arcadas posibles, en el alzado Interior de una 
iglesia románica tenemo tipos de arcos superpuestos: los arcos de los 
muros, los triforios y las /entanas. 


DISPOSICION O COMPOSICION 

La distribución de los elementos citados sobre la planta de la iglesia 
da como resultado lo siguiente en la arquitectura románica: 

La planta de la basílica puodo tener una, tres, cinco o más naves, siendo 
la más corriente la de tres. Estas nave» se dividen en central y leteralo» En 
la basílica románica suele haber un crucero o tranujpto que corta las nave» 
transversalmente por la parte donde está situado el ábside. En el cruce 
entre la nave central y el crucero se eleva la cúpula o el cimborio, que 
suele ser una torre cuadrada u octogonal que emerge por encima de las 
nave». 

Detrás del altar encontramos el ábside que si presenta otros dos, a 
cada lado, correspondientes a las naves laterales, se llama ábside central 
Si hay más ábsides o salientes del cuerpo de la planta se llaman absidlolas, 
lo que es frecuente en las iglesias monásticas donde son necesarios muchos 
altares para que puedan oficiar gran número de frailes. Encontramos, tam- 
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blén, en este parlo do la ojiva control, al coro o proibltario. El pasillo qua 
rodao al ollar mayor y al coro separándolos da tos ábsides se llama deam¬ 
bulatorio o giróla. Lo disposición da la giróla hace qua deba considerarse 
como una nave anular. 

DISPOSICION EXTERIOR 

No hoy qua decir qua los ábsidas sa reflejan ol exterior a baso do sa¬ 
lientes, generalmente adornados o revestidos por columnas y arcados ciegas. 
Además cabe señalar al exterior los elementos propios como son la fachada, 
al campanario y el claustro. 

La fachada tomo la configuración de la sección transversal del templo, 
diatlntfüiéndoso cloramente las navas que ésta, tiene, así como la diferencia 
de nivel de las mismas, por presentar uno formo triangular a dos vtrtlan- 
tes. Las diferentes naves están señaladas por contrafuertes. En la fachada 
se encuentran las puertas que pueden ser una sola o bien una para cada 
nave. Las puertas están formadas por arcos, reducidos a base de un dintel 
travesero situado a la altura de arranque del arco; el espacio comprendido 
ontre el dintel y las archlvoltas se llama tímpano que suele estar esculturado. 
También suele haber esculturas adosadas a las columnas que continúan 
las archivoltas. Las puertas laterales suelen presentar la misma configura¬ 
ción. 

A veces hay en la fachado un pórtico que recuerda el antiguo nártex 

Los campanarios son torres que se alzan al lado de las Iglesias y adosa¬ 
das a las misma. Presentan una ornamentación de arcuclones con o sin co¬ 
lumnas situándose en la parte alta las campanas. 

CLAUSTRO 

Son grandes patios situados a un lado de la iglesia y en comunicación 
Interior con la misma. Son cuadrados y presentan una doble galería porr¬ 
eada de cañón seguido y con arcadas sostenidas por columnas, muchas 
veces esculturadas o trabajadas geométricamente con capiteles historiados. 
En el centro suele haber un pozo con un brocal con o sin templete super¬ 
puesto. 


PRE ROMANICO (LOMBARDO) (Viene de la páy. 58) 

MATERIALES DE CONSTRUCCION 

En el arte Lombardo ara muy empleado el ladrillo, lo que permitía fá¬ 
cilmente este tipo de ornamentación pero en su extensión por el resto de 
Europa se pasó del ladrillo a la piedra. Se construirá a base de aparejos 
rústicos y pequeñas dovelas trabajadas, substituyendo poco a poco las téc¬ 
nicas del albañil por las del picapedrero 
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ROMANICO: Francia 


ESCUELAS REGIONALES 

A continuación describiremos los escuelas regionales más Importantes y 
que Introducen Innovaciones que hacen evolucionar el románico hacia la 
estructura gótica. Como ya se ha dicho estas escuelas resuelven primera¬ 
mente de una forma local los problemas constructivos que impone la región, 
o bien adaptan al espíritu de la época los conocimientos arquitectónicos 
tradicionales. 


ESCUELA DE TOLOSA 

Una do las innovaciones más Importantes del románico respecto de 
las etapas anteriores ya descritos es la enorme extensión de la planta 
que llega a tomar proporciones grandiosas en algunas grandes basílicas 
impulsando con ello el avance técnico en los problemas de la cubrición. 

Lo escuela de Tolosa se caracteriza por sus grandes basílicas por lo que 
una constonte evolución de los procedimientos técnicos de cobertura es vi¬ 
sible, predominando no obstante, como sistema máximo, la bóveda de 
arista. 

Estas grandes basílicas tienen bóvedas y capillas radiales. 

También caracteriza a esta escuela su riqueza escultórica, que abrirá el 
camino o un renacimiento de la escultura bajo moldes inéditos hasta ahora 


ESCUELAS DE AUVERNIA 

Alejada de las corrientes artísticas predominantes la escuela de Auver- 
nía se desarrolla en el centro de Francia, orrp uondo en muchas ocasiones 
como elemento decorativo la coloración natural de los materiales y jugando 
con tu efecto. La disposición de las naves laterales es de dos plsot con cuyo 
recurso es posible elevar la nave central ya que el tener que soportar las 
laterales el peso de aquélla, con este recurso la cubierta de cuarto de círculo 
recoge el empuje de la nave central a mayor altura. 

Un sitióme de arcadas sostonldo por pilaros y un triforio o abortura que 
comunica el piso superior de la nove lateral con lo central, forman el con¬ 
junto del templo auvernés iluminado por ventanas practicadas en el muro 
exterior del piso bajo. 

La ornamentación presenta una influencia más bien bárbara, nórdica, 
escaseando la escultura 
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ESCUELA PROVENIAL 


No se perdió dol tocio le cultura romana, a pasar dal trastorno ocasiona¬ 
do por las Invasiones que, aportando nuevos valores, ponían en entredicho 
los tradicionales del Imperio ya sedimentados a causa de los siglos trans¬ 
curridos. 

Y precisamente al nacer un nuevo arte de construir, las viejas tradicio¬ 
nes do los problomas nuevos. 

Una de las escuelas más importantes e Influyentes del románico francés 
fue la de Provenza. 

La bóveda central es de medio punto, sostenida por tirantes, siendo 
apoyado el conjunto por las naves laterales que con sus bóvedas de cuarto 
de círculo hacen de contrafuerte. 

Abunda en los templos de Provenza el cimborio situado en el centro del 
crucero que ilumina las naves. Contrariamente a lo que caracteriza la cons¬ 
trucción románica, a base de aparejo mediano, en Provenza se construyó 
con grandes bloques escuadrados como era de uso entre los romanos. Otra 
influencia romana es la ornamentación escultórica de los dinteles de las 
iglesias, Imitación de una antigua y floreciente escuela de escultores de 
sarcófagos al estilo romano que se adaptaron al nuevo espíritu sin por ello 
olvidar el aspecto puramente formal. 


ESCUELA DE PERIGUEUX 

Contra lo que una visión general y superficial hace esperar, el arte es 
siempre variado y rico. La personalidad do los diferentes pueblos que han 
sabido captar aspectos singulares de un problema general aparece con¬ 
firmado por el arte románico de Perigueux. No es posible dudar que los 
templos elevados entre los siglos X y XIII en Perigueux son románicos. Su 
*actura es inconfundible la sensación de pesadez Imposible de soslayar y los 
detalles son los propios de la época, pero hay algo que hace a los artistas 
de esta región diferentes de los de las demás. Este algo es que intentan 
cubrir sus iglesias a base do cúpulas, independientes unas de otras. Las 
naves son una sucesión de cúpulas sostenidas sobre pechinas que se apo¬ 
yan en grandes pilastras cuadradas. 

La Influencia es indudablemente bizantina, pero la factura del conjunto 
es netamente románica. 


ESCUELA DE BORGOÑA 


De la misma manera que unas veces determinadas soluciones de un 
problema quedan confinadas al lugar de su hallazgo, otras, por circunstan¬ 
cias múltiples y complejas y en el fondo por presentar una solución más 
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perspicaz y do mayores posibilidades, goza de une Inmediata trasplantación 
y de un éxito enorme en todos partes. Este es el coso de a escualo de 
Borgoña que, paro lo cobertura de sus templos, usó principalmente la bó¬ 
veda por arista y, más tarde, la de ojiva y arcos cruzados que en parte 
surgieron por las dificultades estereotómicos (forma especial de cada bloque 
según el lugar que debe ocupar en el conjunto) a que daba lugar la bóvoda 

P ° r pero el éxito de esta solución trascendió de la comarco ya que habiendo 
construido de esta manera (ojiva y arcos cruzados) la primera casa de la 
Orden de Cluny esta Orden, al extenderse por otras regiones y países, 
construyó sus edificios según la manera de la cesa motriz, odaptondo sólo 
en Acondiciones especiales de cada lugar las cuestiones de detalle. 

ESCUELA DE LA ISLA DE FRANCIA 

En las reglones del Norte de Francia las soluciones hasta aquí dadas para 
cubrir los templos no resolvían el problema de la iluminación interior, que 
reviste mucha importancia en estas regiones. 

Para resolver el problema do la iluminación, en lugar de usar de una 
manera sistemática la bóveda, cubrieron muchas de sus iglesias a base de 
una armadura de modera, lo que motivaba que, al no existir los problemas 
de las presiones y empujes, los templos tomaron un carácter arcaizante 
por la ausencia de todo adorno como es el que origina, en definitiva, la 
presencia de los arcos torales en la estructura de bóveda. 

Pero teniendo sus constructores conciencia del problema que había 
que resolver trabajaron hasta conseguir descubrir el arco apuntado que. 
Inmediatamente pasaron de aplicarlo sólo a las arcadas a aplicarlo también 
a la cubierta. 

La Influencia de este cambio irradió por todos los pises revolucionando 
la estructura románica y abriendo el camino gótico. La decoración de 
estas iglesias románicas fue empero siempre pobre. 

La escuela normanda siguió los mismos derroteros que la de la isla de 
Francia, pero su decoración si bien fue rigurosamente geométrica logró ame¬ 
nizar la monotonía de los pesados muros del arte románico. 

El arte normando pasó con la invasión de los normandos a Inglaterra 
donde, como veremos, hay excelentes ejemplos. 
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ROMANICO, Italia 


ESCUELA ROMANICA DE ITALIA DEL NORTE 
PISA 

El románico italiano es una continuación del estilo lombardo, que, como 
ya se ha indicado, presenta una composición ornamental a base de órdenes 
de fajas y arquerías ciegas y hornáculos. 

Este tipo de ornamentación originó en el transcurso de la historia del 
románico una autántlca sucesión de arcadas sostenidas por columnas Esta 
trepanación de los muros, especialmente de las fachadas, es lo que carac¬ 
teriza el románico italiano. Las construcciones están rodeadas por series de 
galerías porticadas. 

La qusencia del problema de la cubrición motivó que el románico Ita¬ 
liano evolucionara rápidamente hacia un problema estático de ornamenta¬ 
ción y efectos visuales, igual como habla sido la evolución del arte griego, 
cubriendo los espacios, no trepanados por las arcadas o no adornados por 
las columnas, con mosaicos de mármol. 

ESCUELA TOSCANA 

La Influencia del estilo lombardo se extendió por toda Italia, pero con¬ 
forme iba bajando hacia el sur iba perdiendo su primitiva rusticidad. 

Las ricas y comercialmente prósperas ciudades italianas se entregaron 
a un auténtico derroche artístico y junto con los vestigios culturales que 
aún quedaban de Grecia y Roma y de la proximidad do Bl/ancio, lograron 
crear un arte abarrocado que so aproximaba por nuevos caminos al antiguo 
esplendor clásico. 

En Toscana, el románico tomó un carácter de auténtica policromía, unas 
veces a causa de los colores de los materiales mismos empleados en la cons¬ 
trucción, otras por la aplicación de revestimientos de mármol quo imitaban 
plafones y arquerías. Este técnico era especialmente empleada por unos 
artífice* llamados «Cosme*, por lo que este tipo de ornamentación se llama 
«Cosmético». Con todo ello se preparaba a grandes pasos el Renacimiento. 

ESCUELA SICILIANA 

Una eclosión especial es lo que se opera en Sicilia en este período, 
donde convergen cuatro civilizaciones diferentes y todas con fuerte perso¬ 
nalidad, pero que bajo el clima siciliano supieron fundirse creando un arte 
único de auténtica belleza y vigor. 

(concluye en pág. 116) 
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ROMANICO España 

ESCUELAS NACIONALES 

Entre los siglos IX y XI encontramos en España la primera manifestación 
óol románico en la llamada escuela catalana, de neta influencia lombarda 
Posteriormente vemos que la arquitectura mozárabe que había florecido en 
el norte de la Península muere frente al empuje de la Influencia francesa 
que Influye también sobre el románico catalán, provocando una nueva flo¬ 
ración del mismo acabando con su primitiva rusticidad. 

A partir del siglo XII podemos señalar en España una escuela románica 
catalana, una escuela del noroeste y una escuela castellana. 

en el primer período ya hemos señalado que es evidente la Influencia 
lombarda sobre todo en la ornamentación, a más del empleo de la bóveda 
Encontramos también los arcos fajones de refuerzo, el pilar cruciforme y la 
cúpula sobre trompas. En el segundo período la influencia del románico del 
sur de Francia es manifiesta y las soluciones son prácticamentelas mis¬ 
ma» 

En la escuela del noroeste de España cabe señalar la catedral de Santla- 
gc de Compostela. Terminada en 1128; presenta planta de cruz latina con 
tres naves, la central cubierta con bóveda de cañón seguido y las laterales 
con bóvedas de arista. Estas características se encuentran en casi todoslos 
grandes templos románicos españoles, donde la Influencia francesa es muy 
grande a causa del camino do Santiago, Itinerario que seguían los pere¬ 
grinos para llegar hasta el sepulcro del Apóstol 

En Castilla, el románico presenta una gran influencia de todas las co¬ 
mentes que coinciden en su tierra, donde en Toledo había uno de los focos 
culturales más Importantes de aquol entonces. De todas maneras la estruc- 
trura os típica do las iglesias románicas y sólo en la ornamentación se notan 
los Influjos árabes. 


ROMANICO ALEMAN E INGLES 

ALEMANIA 

Característicos: En general tienen planta basllical simple, sin crucero y 
raramente con deambulatorio. A los extremos de lo que debería ser el cru¬ 
cero se encuentran unos ábsides. Abundan las torres. En el exterior abundan 
las bandas ornamentales y las galerías de influencia italiana 

INGLATERRA 

Características: el románico Inglés, sufrió una fuerte Influencia del ro¬ 
mánico normando, a consecuencia de la conquista de Inglaterra por los 
rtormandos siendo su característica el aspecto masivo y las fuertes torres 
cuadradas. Abundan las absldlolas y es frecuente el deambulatorio. 
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GOTICO 


ORIGEN 

Al ottudter la arquitectura románica hamo» vi.to y !c¡» p 
comogulr una ostructura en los que la luz pudiera penetrar libremente, eran 
loa que fundamentalmente perseguían los constructores. No 
5lC ión brusco entre el románico y el gótico, sino todo lo contrario el gótico 

da los mismos problemas estructurales del románico y el diferen « 
olrltu no es otra cosa que una evolución de la misma realidad de la existen¬ 
ciama*r£l da lo, hombres. En la Edad Media .1 hombre se libera poco a 
poco de la esclavitud que suponía el tener que desarrollar suvida en estre 
cha'retación con la tierra que traba|aba. Un principio de divlslónde traba o 
permite que no todo el mundo tenga que dedicarse a sembrar el propio 
pan que tione que comer, sino que mientras unos trabajan las tierras para 
q" puedan alimentarse, otro, dedican ,u capacidad do trabajo a Ia d-stn- 
buddñ de la riqueza obtenida, mediante el comercio; el mismo tiempo 
aparece la industria artesano que surtirá de útiles a todo aquel qu* os 
necesite. La división del trabajo permite que aparezca una interacción entre 
los que desarrollan un determinado tipo de trabajo y los otros, los cuales 
pueden ayudar a lo» primaros y hacer más fructíferaisw abor faellllán- 
dolei los imtrumento» que producán para un mayor rendimiento d* ai ac 
tivldedes de aquellos. El artesano represonta al primer gran paso hacia una 
evolución rapidísima de la vida material do los hombres. 

Algo parecido sucede con la arquitectura, los primeros memos de so¬ 
lución de los grandes problemas de la estructura provocan la aparfeMnd* 
unes especialistas que estudiarán detenidamente los problemas de la cons- 
trucclóny que harán avanzar las tácnicas arquitectónicas, hasta llegar a 
una solución provisional completa da los problemas da la sustentación |unto 
con las necesidades de la iluminación de los espacios Interiores. 

La diferencia manifiesta que hay entre la arquitectura románica y la 
qótlca es que la primera presenta un aspecto amazacotado y rígido mían- 
ira* que la segunda es ágil y dinámica, vlándosa por toda » p arte, un Of^ 
nisino de piedra que hace uno pirueta para mantanersa derecho. Todo ello 
proviene de habar puesto al desnudo las fuerza, que.determinan una es- 
hombres quo en este momento van poniendo de manifiesto cuales son las 
tructura. He ahí el secreto del gótico; secreto parecido al de la vida de 
posibilidades reales do cada uno, siendo al conjunto el organismo vivo que 
determina una locitdnd. 

ELEMENTOS ESTRUCTURALES DEL GOTICO 

Como hemos hecho con el románico Igualmente haremos con el gótico; 
veremos primero cuales son los problemas do la cubrición, daspuá, como 
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las soluciones da la cubierta modifican los elementos da sustentación y final- 
manta la disposición da todos loi alamanto» an un conjunto, qua ai lo qua 
caracteriza al aitllo. 


NAVES 

Cuando sa compara un templo románico con un templo gótico, inme¬ 
diatamente resalta la mayor altura y gracilidad da este último. Las naves 
da los templos góticos son mucho más altas que las de los templos romá¬ 
nicos y ello porque concurran una serie de circunstancias que hacen posible 
asa mayor altura. Era una nacesidad sentida la de practicar ventana» an lo» 
muros, para ello tañíase qua aligerarlos para conseguirlo había qua con¬ 
centrar las cargas sobre determinados puntos que hicieran prácticamente 
inútiles la existencia de los muros, como elementos de sustentación, de¬ 
jándoles la simple función de tabique, lo que también permitiría su simple 
substitución por ventanas. La mayor Altura de la nava central raposa sobre 
al hacho de qua como existan las naves laterales, los ventanales hay que 
practicarlos por encima de estos, para que la luz pueda Iluminar directa 
mente la nave central. 

La bóveda de cañón seguido o con arcos torales, por su pesadez, no 
permitiría practicar las aberturas deseadas, pero sí se aplican los arcos en 
cruz que se empiezan a usar en el románico as posible transmitir al empuja 
da la bóveda hacia determinados ángulos que transmitirán las presionas, 
por diferentes procedimientos, hacia el suelo. 

En el gótico es casi general la substitución del arco de medio punto por 
la ojiva. La ojiva recoge más directamente las presiones ejercidas por la 
techumbre y su punto do aplicación os menos extendido. 

Para cubrir la nove se divida la basa de ésta an un cuadrilátero de ri* 
petición En cado célula así obtenida se trozan cuatro arcos doblaros o 
formeros que enmarcan el cuadrilátero y reposan sobre pilastras. Acto se¬ 
guido se lanzan dos arcos diagonales que unen los ángulos opuestos. La 
superficie queda dividida en cuatro triángulos que se cubren por medio de 
bóvoda de aristas. Los arcos diagonales reciben las presiones propias hacia 
los ángulos opuestos. La superficie queda dividida en cuatro triángulos que 
se cubren por medio de bóveda de arista. Los arco» diagonales reciben las 
presiones de las bóveda» y las transmiten junto con las presiones propias 
hacia los ángulos que reposan sobre el pilar. La cubierta así obtenida, reposa 
sobre cuatro puntos y los paños intermedios no ejercen ninguna función 
de sustentación, pudiándose practicar allí toda clase de aberturas. 

Los arcos diagonales se atan por medio de una clavo que cae |usto en el 
centro del cuadrilátero que al mismo tiempo que los reúne presiona en el 
sentido de las nervaduras, puesto que se llaman así los salientes que forman 
el punto de intersección de las bóvedas. En las células circulares se obtiene 
uno solución estrollada on la transmisión de las presiones. 





Como va se Ha Indicado toda* las presiona» actúan sobra lo» pilares 
los cuales sa dirigen directamente al suelo, pero como el empu|e oblicuo dol 
peso de la bóveda se sale de línea recta que forma el pilar es preciso 
contrarrestar la fuerza mediante contrafuertes y arbotantes. 

CONTRAFUERTES 

Ya hemos visto anteriormente lo que era un contrafuerte, aquí hay que 
añadir que en el gótico no está adosado al muro del edificio, sino que se 
levanta en la parte exterior de la nave lateral y después de sobrepasar a 
ésta continúa libremente hasta alcanzar una altura suficiente para recoger 
medlantfun arbotante la presión lateral o empuje oblicuo que reposa pn 
los puntos de Intersección de los arcos dobleros y formeros sobre e pilar. 
La parte del contrafuerte que sobrepasa el punto del que arranca el arbo¬ 
tante se llama pináculo y su peso contrarresta la presión ejercida por aquél. 

ARBOTANTE 

El segmento de arco que recoge la presión que del pe»o de la bóveda 
reciben los pilares y la transmite al contrafuerte se llama arbotante. El arbo^ 
tante contrarresta la presión de la bóveda y asimismo él se apoya en el 

CO °Comise comprende por lo Indicado, en un templo gótico hay un cons¬ 
tante juego de fuerzas en equilibrio que se compensan las unas a las otras. 
Los contrafuertes y los arbotantes son los elementos que mantienen en pie 
el edificio. No hay que decir que pueden revestir múltiples formas Y depo¬ 
siciones. siempre y cuando cumplan con las leyes generales del equilibrio. 
Los contrafuertes sobrepa»an a vacos la altura de lo nave central, para 
poder recoger asi muy orrlba la presión de lo bóveda, otras veces sobre 
pasan ligeramente lo nove loterol y es entonces el arbotante el que se 
eleva para recooer la? presiones. También se hace a veces una separación 
entre contrafuerte y pináculo, transmitiéndose entonces las presiones a base 
de dos arbotantes reposando el primero en el pináculo y el segundo, por 
transmisión continuada en el contrafuerte. En muchas ocasiones hay dos 
arbotontes superiores. 

ABERTURAS 

Hamos estudiado hasta ahora los elementos técnico-constructivos que 
han permitido aligerar el muro hasta hacerlo desaparecer conviniendo el 
espacio comprendido entre los pilares en un vacío quo se podía rallonar 
a gusto de los constructores. Está claro que la historia del gótico es la 
historia de la confianza que va adquiriendo el constructor en sus propias 
realizaciones, y las ventanas van haciéndose cada vez mayores hasta de|ar 
reducido el edificio a un simple esqueleto de piedra cerrado por ventanas. 
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Las oberturas asi practicada» tendrán forzosamente la forma ojival an 
su datpllagua máximo o blan podrán combinar la» forma» qua sa craan con- 
vaniantos dentro del marco Indicado. Son soluciona» corriente» al subdivldlr 
la abertura en dos arco» ojivales más reducidos presididos por un circulo 
denominado rosa, o bien otras solucionas más pereginas y más complejas, 
según lo» lugares y al periodo má» o menos avanzado da evolución del gó¬ 
tico. La» arquería» o subdivisiones da un arco a basa da un nervio da piedra 
as un hacho típico del gótico. 

CONFIGURACION EXTERNA 

Ya hamo» indicado qua al interior presenta una planta subdlvidlda an 
pequeños'cuadriláteros, cuya »uce»lón y según su» dimensiones y altura 
forman la nave central y la» laterales. En al exterior también sa refleja esta 
estructura interior, quizá de una manera más acentuada que en el romá¬ 
nico, a con»ecuencia, precisamente, de estar a la vista, todas las fuerzas y 
presiones qua intervienen en el templo. 

En la parte correspondiente a santuario, as decir, detrá» de altar mayor, 
encontramos al ábside y la» absidíola». 

La fachada principal está enmarcada por dos torres que parten do la 
base do las naves laterales por lo que éstas no son tan marcadamente seña¬ 
ladas como en el románico, aunque se aprecian perfectamente los contra¬ 
fuertes qua sostienen la presión longitudinal del templo. 

Las torres están tropanodas por ventanales y por galerías porticadas y 
rematadas por campanarios, algunos de ellos terminando en aguja, otros en 
simples planos. En el centro de las dos torres se halla el rosetón, inmenso 
círculo que deja atravesar la luz en sentido longitudinal. Iluminando el altar 
mayor, al fondo de la iglesia. El rosetón puede estar practicado directa¬ 
mente sobre el muro, o bien estar encuadrado por un arco ojival. La arque¬ 
ría que bordea el rosetón es un elemento de adorno más, al mismo tiempo 
que sirve para enmarcar las diferentes partes de la vidriera historiada que 
?e le aplican. 

En conjunto una fachada gótica se divide en tres partes horizontales: 
la Inferior o base, son las puertas o entradas al templo; lo central mayor 
que las laterales. En las puertas que presontan la forma ojival se puede 
distinguir las archlvoltas muy trabajadas y esculturadas enmarcando un 
tímpano que reposa sobre un dintel que se apoya en el centro sobre une 
columna llamada parteluz, en la que generalmente, se ha adosado una es¬ 
cultura. No hay quo decir que las posibilidades económicas, el gusto de la 
época y la Imaginación de los constructores son los que Introducen toda cla¬ 
se de modificaciones en estos elementos básicos y que una mirada atenta a 
los grabados proporcionará mucha mayor claridad que todas las descripcio¬ 
nes que puedan hacerse. En el segundo tramo se hallan unos ventanales y 
el rosetón. Separando este segundo tramo del primero o bien del tercero, 
donde hay los campanarios, encontramos dos fajas a manora de friso. Er 
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una do olla» suelo haber una sucesión do escultura», representando royos 
o personóles bíblico», que recorre la fachado do parte a porte. La otra fajo 
suele ser una arquería que deja entrever el piñón agudo de la novo central. 

En los cruceros suele también haber puertos laterales, algunas de ellas 
ton ricas como la fachada principal. 

El gótico se caracteriza por la inmensa trepanación a que ha »»do some¬ 
tida la piedra Pero esta trepanación esté moldurada y esculpida por toda', 
partes. Templetos con columnas góticas, esbeltas y finos y pináculos y eres* 
terías de remate. La moldura que recorre Incansablemente las fachados re¬ 
fleja las líneas de fuerza que persigue o que corta en un momento dado 
y está eloborada según un sistema de curvos cóncavas y curvos convexas. 

PILASTRAS 

Las pilastras góticas forman una especie de columna que se eleva a 
bastante altura hasta que recogen los arcos diagonales y formeros, los cuales 
desciendon pegados o su fuste hasta el suelo. Por lo que la abundancia de 
nervaduras que dotormlnan aquellos orcos, dan o la base un aspecto conv 
piejo de entrantes y salientes, inéditos hasta ahora. 

Este haz de nervaduras es recogido a veces por uno especie de friso que 
sigue sus incidencias y que, convirtiéndose en un capitel al que aún se su¬ 
perponen elementos geométricos o vegetales, añade un nuevo elemento al 
conjunto ornamentol dol templo. 

ELEMENTOS SECUNDARIOS U ORNAMENTALES 

En el gótico abundan los elementos secundarlos u ornamentales. Parece 
como si después del enorme esfuorxo llevado a cabo para conseguir técni¬ 
camente la posibilidad de reducir al mínimo el volumen de piedra a env 
plear, los artistas de la época buscarán la manera de recargar secundaria¬ 
mente el edificio. Para ello se recurre a la escultura y al bajo-relieve que 
se aplica con gran profusión y por todas partes, principalmente puertas y 
fachadas. Los elementos ornamentales geométricos y vegetales son abun¬ 
damos y los frisos y bojo-rolieve» contando historias sagradas o profanas, 
como las artes y las técnicas del templo o bien las costumbres, son muy 
/recuentos. Muchos clases de bóvedas están enormemente trabajadas y 
esculpidas. Capiteles, cresterías en los pináculos; galerías practicables en 
los fachadas y en las tribunas. 

GARGOLAS 

Son los desagües que proyectan fuera del cuerpo del edificio el agua 
recogida por las techumbres. El arte gótxo las historia y convierte tan hu¬ 
milde función en un magnífico elemento artístico. 
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GOTICO, Francia 


CARACTERISTICAS GENERALES Y PERIODOS 

Con lo qu* h*mo» dicho d.1 «sillo gólleo en le parte pneral * puede 
decir que hernoi o.tudiado el gótico Irenc4», ya que e» en Francia^don* el 
gótico naca y e» la forma francesa la que se reparto por toda Europa, prin¬ 
cipalmente a causa de que es en Francia donde residen las órdenes monís- 
ticas más activas, y en sus viajes implantan las soluciones *«"«*•*• 

Citaremos esquemáticamente algunos ejemplos de los diferentes gractos 
de evolución, con lo que indicaremos al mismo tiempo los pesos que seguirá 

•I oótlco en los otro» palie»- _ 

Las primeras y más brillantes manifestaciones del gótico en Francia se 
pueden señalar citando la famosa «Notre Dame de París», construida entre 
1193 v 1235. Sus características son: macicez y aberturas de dimensiones 
reducidas, lo que indica la proximidad del románico, aunque sea en este 
edificio donde se llevan a cabo las experiencia-, góticas fundamentales que 

servirán de pauta a le Implantación del estilo. 

Seguidamente se puede citar la catedral de Chartres. terminada en 1260, 
después de un largo período de trabajos que refleja la estructura del edifi¬ 
cio, pero que precisamente en las entradas latorales presenta las caracte¬ 
rísticas del gótico de este segundo período La Iglesia es de mayor esbeltez 
y las norvaduras adquieren la función ornamontal que aun falta en la igle¬ 
sia de «Notre Dame». En las fachados citadas, sobre todo en le de la Iz¬ 
quierda, encontramos unos grupos escultóricos llenos de vida aun dentro de 

lJ catedral de Amiens, terminada en 1288, pertenece a un periodo de 
mayor riqueza y llgoroza constructiva; las líneas adquieren una movilidad 
extraordinaria, las molduras, de uno Imaginación exuberante, y las eres 
terías aparecen con su profusa ornamentación rematando todos los elemen¬ 
tos. Algunos tramos de bóveda presentan una complejidad de nervaduras 
'iue preludian lo que será oí gótico en el siglo Xlv 

Efectlvomonto, en lo catedral do Rúan, terminada en 1415, al arto gótico 
ha Ido tomando todo-, la» característica» do lo quo será ol gótico flamígero, 
que veremos con detallo al citudlar la manifestación Inglosa dol mismo, que 
es la típica del estilo. 

Les construcciones civiles van adquiriendo gran auge en Francia, y los 
Ayuntamientos o determinadas casa» burgueses adoptan el estilo adaptán¬ 
dose en los noccsldodos sociales de los mismos. 
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GOTICO: Inglaterra 


CARACTERISTICAS GENERALES Y PERIODOS 

La influencia gótica francesa en la arquitectura inglesa « «**”*J¡" 
que después de la conquista de Inglaterra por los duques de NOrmmdh 
iodo lo francés encontró en Inglaterra terreno abonado para fructificar, 
aunque al espíritu inglés no tardaré en hacerse suyos los elementos Im- 

P ° r s?°¿uede señalar como primera manifestación del gótico frene*Me 
iglesia de la Abadía de Westminster, en Londres, planta de tres naves, 
iviveda de aristas, arbotantes y fachada muy semejante a las de Francia. 
Los Ingleses llamen a este primer gótico: primitivo. . 

Posteriormente cabe señalar el estilo llamado * 

sus características es la sustitución de las moldure».de »°* 
columnitas y las arquerías ciegas, guarnecidas de calados, en los tdta «• 
Las arquerías de las bóvedas van tomando la forma de estrellas complica¬ 
dísimas, como telarañas que cubron todo el cuadrilítero. 

Un tercer periodo, que comprende el siglo catorce, se lo conoce con 
ol nombre de perpendicular o rectilíneo, en el quo las bóvedas adquieren 
una complejidad extremada y el sistema estrellado se aplica «n *“ 
intensidad. Las nervaduras enmarcan todas las aberturas y recorren 
pilares. Desaparece el triforio. Ademis. en este periodo las torn». toman un 
desarrollo quo no tiene nada que ver con el francés, La ornamentación es 

eminentemente geométrica. ... . „ T , lAlf 

Finalmente, cabe señalar el gótico de la decadencia o Tudor en el « 
qlo XV La característica es que se emplea más en las construcciones pa • 
ticulares que en las religiosas. Las columnas son haces de arcos • W* 
se extienden e lo largo de la bóveda, o bien, también se convierte la bóveda 
en un techo plano recorrido por nervaduras circulares. Imitando, a veces, 
en sus dibujos los líneas de la llame. Es el gótico florido o flamígero en tu 

V<!r ^Ctomoya ! se ha indicado, hacia finales del siglo XIV y durante el XV, el 
gótico Invade las construcciones civiles, construyéndose casas particulares o 
edifkios públicos, Inspirados en estas técnicas y procedimientos. 


98 



V$*3| 


ÍIÍTÍÍTÍ ¡lílú niHBirrn niliui 

. jiiiliiHiimi mui nm< nuil 
v *tjjflMiitiii mui inih "mi 



























GOTICO Alemania, Bélgica, Holanda 


CARACTERISTICAS GENERALES 

El gótico quo habió nacido on Franela se ho convertido en un estilo In¬ 
ternacional europeo. Es el estilo de finales de la Edad Media y principios 
de la Moderna. Este estilo que había empezado como necesidad construc¬ 
tiva de grandes espacios para reunir o las gentes para adorar a Dios se ho 
convertido en un estilo civil que se adapta después de ciertas correcciones o 
las necesidades vitales de la época. En los países quo aquí se estudian 
abunda la arquitectura civil de Palacios, edificios municipales, corporaciones 
o casas particulares de los grandes burgueses. 


Alemania 

El gótico entra tardíamente en Alemania, pero se convierte poco a poco 
en el estilo nocional, como en Inglaterra. Las naves son altísimas, predomi¬ 
nando la Impresión de verticalidad, grandes ventanas, torres terminadas en 
agujas finamente apuntadas quo dan una impresión de ligereza extraordi¬ 
nario. Los molduras quo transmiten los presiones, odosadas o los muros y 
después a los pilares llegan hasta el suelo después de recorrer distancias 
inmensas, dando una sensación de gracilidad. La ornamentación geométrica 
es de distinto signo que en Inglaterra, predominando el calado de la piedra, 
en todos los lugares donde ello es posible, principalmente on las fachadas, 
arbotantes y contrafuertes. 


BELGICA Y HOLANDA 

En Bélgica el gótico sigue los fluctuaciones generales del estilo fluctuan¬ 
do entre las formas francesas y los alemanas. Francesas on lo estructural 
y Alemanas en lo ornamental. La arquitectura civil también tiene en Bélgica 
un gran desarrollo. En Holanda, aunque en un principio el gótico es menos 
abundante, irá tomando poco a poco carta de nacionalidad y producirá be¬ 
llos ejemplos llenos de delicadeza. 
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GOTICO España c Italia 


CARACTERISTICAS GENERALES 

Agrupóme» el estudio del gótico «pañol e Italleno no porque quepa 
d confundirnos, sino por una característica común, y es que, en España y en 
Italia el gótico no presentaba el carácter de una necesidad como en los 
demás paisas. La luz es muy intensa en ambos paisas y las estructuras ro¬ 
mánicas aligeradas de su pesada construcción eran suficientes para las 
necesidades climáticas de ambos países. 

ITALIA 

En Italia el gótico no llegó nunca a tenor las características do Francia u 
otros palio», en cambio sufrió la saludable Influencia de aligerar los muros 
y la estructura en general. Porque no habla necesidad do trepanar dem.r 
siado los muros, tampoco era necesario recargar las construcciones do 
contrafuertes y arbotantes y la columna podía continuar ejerciendo su fun¬ 
dón do sustentación. Por ello vamos que ésta es muy abundante en las 
construcciones Italianas. Una característica del gótico Italiano es el el«- 
rranto decorativo y cromático aprovechando al color natural de los ma 
teriales de construcción para producir efectos de conjunto. Es decir, que 
se toma la forma gótica exterior, pero no se aplican elementos estruc¬ 
turales. Por tanto desaparecen los efectos de verticalidad y de dmamlcidad 
típicos de los otros gótico* europeos. En Italia, alterna constantemente el 
arco de medio punto con la o|lvo y sí se aplica la ojiva et generalmente 
como medio ornamental, pero no por necesidad técnica. 

Los palacios y edificios particulares son numerosos. 

ESPAÑA 

En España sucedo algo parecido a lo de Italia, pero hoy que destacar 
por lo que respecta a las realizaciones, que en España, debido o Influen¬ 
cias culturales, francesas o borgoñanas, el número de construcciones góti¬ 
cas es enorme, aplicándose casi al pie de la letra los cánones extranjeros, 
lo que produce edificios como las catedrales de León o de Burgos con Ilumi¬ 
nación excesiva y sobrocarregnmlanto de ventanales, completamente Inne¬ 
cesarios. tl( , , , 

En cambio hay que señalar especialmente en Castilla una determinada 
evolución del gótico que habría podido conducir a un estilo nacional que 
es lo que podríamos llamar gótico florido o Isabelino, mezcla de estructu- 

(Concluye en pág 122) 
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RENACIMIENTO 

Las primeras manifestaciones del Renacimiento se encuentran en la 
ciudad italiana de Florencia. De la misma manera que la arquitectura gótica 
había nacido a consecuencia de una serie de necesidades constructivas frente 
a las cuales se encontraban los pueblos nórdicos, especialmente la necesi¬ 
dad do Iluminación Interior a base de enormes ventanalos que permitieran 
la entrada de la luz a raudales, en el sur la presencia constante de las 
soluciones clásicas y el auge económico de las ciudades comerciales italia¬ 
nas impulsó hacia mediados del siglo XV la evolución de la arquitectura 
hacia un aprovechamiento de los conocimientos tradicionales en materia de 
construcción. 

No debe entenderse el Renacimiento como una exhumación museístlca 
de lo clásico, sino como un aprovechamiento, por las necesidades de las 
nuevas formas de vida, de los elementos que habían ya dado prueba de 
su valor y eficacia en tiempos remotos y que, en realidad, no habían desa¬ 
parecido nunca de la circulación, según prueba su vigencia a travái del 
románico y del gótico. 

ANALISIS COMPARATIVO ENTRE LOS ELEMENTOS GOTICOS 

Y RENACENTISTAS 

A continuación damos a doble columna una serie do elementos estruc¬ 
turales que ponon de maniflosto la diferencia ontre el gótico y el renaci¬ 
miento. 

Gótico Renacimiento 

Planta; Conjunto de elementos ne- Planta: Los elementos están ensam- 
cesarios sin tener en cuenta la simo- bledos según una simetría axial rl- 
tría. Interior dividido en secciones gurosa. Interior dividido en sécelo- 
longitudinales. Gran número de sec- nos cuadradas. Muy pocas secciones 
ciones o arcadas. Cobertura a base o arcadas. Cobertura a base de una 
de bóvedas o techumbres leñosas, cúpula en el punto de intercesión de 
Torres que acentúan la verticalidad las nnvos. Torres simétricas general- 
del odifklo. mente terminadas en cúpula. 

Muro»; de mompostoría concertaaa. Muro»: Do sillería. 

Aberturas: arcadas de orcos ojiva- Aberturas: Arcadas semicirculares, 
les; jambas muy trabajadas. Venta- jambas y arquitrabe moldeados a la 
na» dispuestas según las necesida- forma clásica. Ventanas simétricas. 

des. Techumbre: Bóvedas semicirculares 

Techumbres: Bóvedas ojivales reco- sin nervaduras, 
rridas por nervaduras. Columnas: Estandarizadas y buscan- 

Columnas: Función estructural. do la función estética. 
Ornamentación: de inspiración cris- Ornamentación: De inspiración pa- 
tiana. Recargada. gana. Sobria. 

106 



* « 






RENACIMIENTO Italiano (primero) 

HISTORIA 

En Italia al Ranaclmlanto ara algo qua podía esperarse que apareciera 
tan pronto como se diera una coyuntura qua favoreciera su florecimiento, 
pues existían todas las condiciones necesarias para que ello se produjera: 
Existencia de restos clásicos en abundancia, poca real penetración del gó¬ 
tico propiamente dicho y condiciones económicas de florecimiento mercan¬ 
til que Impulsaban a la construcción; además, por razones históricas obvias, 
estas pequeñas repúblicas sentían la necesidad de proclamar su gloriosa 
herencia greco-romana. Pero las manifestaciones del Renacimiento no apa¬ 
recieron de golpe sino que en un principio no fue más que una superpo¬ 
sición de los elementos clásicos sobre las estructuras medievales. Es pre¬ 
ciso indicar que en este momento las evoluciones no estarán ya a cargo 
principalmente de escuelas o grupos sino a cargo de personalidades ge¬ 
niales; que ellos mismos Impulsarán una vertiginosa serie de Innovaciones 
que en pocos años, a veces en el período de una sola vida producirán 
cambios radicales en una tendencia. Es preciso tener en cuenta, también, 
que en este momento se valorizan todos los textos que hablaban de las 
técnicas clásicas, especialmente los fragmentos de Vitrubio. 

BrunolUschí (1377-1446) 

Ideó y construyó la cúpula de la catedral de Florencia, cubriendo el cim¬ 
borrio de una estructura gótica prexistente pero de marcado carácter 
italianizante. Llevó a cabo la solución a base de la técnica gótica. Ócho 
pilares sostienen el tambor circular sobre el que se levantan dos cúpulas 
que se penetran rematado el conjunto por una linterna y una cupullna. 
Tres ábsides, además del crucero, ejercen la función de contrafuerte. 

En otras construcciones (Iglesia de San Lorenzo) se sirvió de las colum¬ 
nas como elementos sustentantes pero para permitir el trabajo adecuado 
en las mismas cubrió de madera la nave central. 

Mlchelouo (1391 1472) 

Va dentro del nuevo estilo dio un marcado impulso renacentista al 
servirse en gran escala de los elementos ornamentales romanos a base de 
arcadas, columnas y capiteles. 

Alberti (1404-1472) 

Uno de los más consecuentes arquitectos dentro de la nueva inspiración 
clásica. En la iglesia de San Andrés de Mantua estableció el prototipo de 

(ccnclwye en pág. 154) 
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RENACIMIENTO Italiano (segundo) 

HISTORIA 

El movimiento renacentista al Hogar al siglo XVI se desplaza hacia Roma 
donde se encuentra la corte pontificia. Los Papas quieren llenar la ciudad 
de grandiosos monumentos y para ello llaman a los arquitectos florentinos 
y a todos los que bajo su influencia habían hecho construcciones renacen¬ 
tistas en otras ciudades italianas. Además, en Roma, se encuentran gran 
número de restos de la antigua arquitectura que floreció en la dudad, lo 
que feoRlta en gran manera el estudio y la Inspiración para este nuevo 
tipo de construcciones. En Roma el Renacimiento se vuelve más grandioso, 
severo y majestuoso. En este tiempo florecen en Italia personalidades de 
gran talla y raramente en la historia se dan en tan poco plazo de tiempo un 
número tan importante de individualidades geniales com son Bramante. 
Miguel Angel. Leonardo de Vinel, y muchos otros. 

ELEMENTOS ESCULTORICOS 

Este Renacimiento tiene en cuenta las Incrustaciones escultóricas y los 
planes generales se hacen de acuerdo con dichas aplicaciones ya sea dentro 
da hornacinas ya como meras aplicaciones sobre lo» motivos arquitectó¬ 
nicos. 

SAN PEDRO DE ROMA 

El Pape Julio II, encarga la construcción de la Iglesia del Vaticano a 
Bramante, quien fuertemente Imbuido de un clasicismo puro y grandioso, 
como ya había dedo prueba en otros trabajos, concibe la planta de la Iglesia 
Vaticana en cruz griega, cubierta por una gran cúpula central, cuatro cú¬ 
pulas junto a ella y cuatro campanarios. La obra no es continuada según 
estos proyectos iniciales sino que sufre modificaciones a través de los di¬ 
ferentes arquitectos que la toman a su cargo. Así Rafael, que dirige las 
obras duranto un corlo período la quiere hacer de planta de cruz latina, 
pero después de ciertas vacilaciones es Miguel Angel quien arremete la 
construcción de la enorme cúpula central. Miguel Angel sobre planta de 
cruz griega proyectó una cúpula mucho más alta que la de Bramante dán¬ 
dole, al exterior, mucha más belleza que la pensada por éste. Se reforzarqn 
los pilares que debían sostenerla y las naves quedaron mucho más redu¬ 
cidas que las de una planta latina. Sobre cuatro enormes pilares centrales 
se alzó un tambor sobre el que se apoya la enorme cúpula trabada por 
dieciséis tirantes que la elevan majestuosamente hacia el cielo culminando 
en una linterna obra del discípulo de Miguel Angel, Della Porte. 
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RENACIMIENTO Español y Portugués 

SITUACION HISTORICA 

Unificada loda la panln»ula bajo la Onice dirección da lo» Raya» Cató¬ 
lico» y teniendo España ralea, a Influencia en todREurop**» Ü¡£ * 
pesar de salir de una empresa guerrera que habla durado ocho siglos y 
que habla mezclado sobre el territorio nacional toda clase de sangres y de 
encontrarse embarcad, en la conquista de un nuevo mundo es natural 
que España tampoco pudiera escapar a las corr entes ranannl‘ia» <**> “• 
taban naciendo en las florac'antet repOblIcas Italianas. El arta Isaballno ara 
el resultado del trabajo en común de arquitectos nacional*» y extranjero» 
y en este momento llega a la península la Influencia ^'T* 80 '®"?* 
italianas. Por otra parte, la riqueza fácil que proviene dej to**» hace 
que los reyes y los señores no quieran estar al marcan de la magnlhca 
corriente artística que se Impone por su grandeza y nuevaen^j 

partes. Asi, pues, un Ir y venir constante se establece entre 
artísticas y corrientes ideológicas entre España e Italia por un lado España 
y el resto de Europa por el otro. 

CARACTERISTICAS DEL RENACIMIENTO EN ESPAÑA: PLATERESCO 

Como en la misma Italia al principio el Renacimiento no es otra cwe 
que una superposición de elementos clásicos sobre la base tradicional gó¬ 
tica en su estado de exaltación máxima como es el gótico flamígero com¬ 
plicado en España por la presencia de la tradición mudájar. Us primeras 
Innovaciones son púa», de tipo ornamental a to qu. Ihay que ' Mr qu* » 
Importaban elementos ya elaborados en lo. obradores de Gánove. El re¬ 
sultado es una amalgama de elementos clásicos y góticos cuya primera con¬ 
secuencia son la fachada de la Universidad de Salamanca, la puerta del 
transepto de la Catedral de Burgos y la ornamentación de muchos P* «dos 
de los nobles españoles, lo» que conservando la estructura gótica embellecen 
el conjunto a base de elemento» clásico», como son la ca». de I.» Concha» 
y el palacio do Monterrey, de Solomonco. La prlmora no* recuerda el al¬ 
mohadillado que hemos visto en Florencia; en la segunda tenemos un claro 
ejemplo de la ornamentación exterior de tipo clásico sobre una tstructura 
gótica. En el Ayuntamiento de Sevilla y en lo fachada do la Universidad de 
Salamanca encontramos otra» tantas manifestaciones de la Influencio orna¬ 
mental renacentista a base de columnas de los diferentes órdenes adosada» 
a los muros, dinteles y arcos de medio punto, practicando oberturas, re¬ 
matado el conjunto por frontones o por frisos prolijamente esculpidos a 
base de esgrafiados o de esculturas. ...... 

(concluye en la pág. 154) 
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SEGUNDO RENACIMIENTO ESPAÑOL 


CIRCUNSTANCIAS QUE LO DETERMINAN 

Mocha con feliz resultado, la mezcla dt lo español y do lo ciático Ita¬ 
lianizante, «I compá» do lo evolución dol Renacimiento on Italia, en Etpafta 
también aparecen las formas más severas de Bramante sin llegar empero a 
la grandeza descomunal de Palladlo. Esta evolución tiene lugar bajo el 
reinado do Carlos V y sus manifestaciones más grandiosas son el Alcázar de 
Tolodo y el Palacio do Granado. Antes, empero, hay que citar la catedral de 
Granado en la que dentro de uno estructura completamente gótico, el ar¬ 
quitecto SI loe, quiere construir una cúpula, lo que lleva a cabo pero sin 
abandonar las técnicas góticas. En el Interior vemos el perfecto maridaje 
de las nervaduras góticas que se apoyan y confunden con las columnas co¬ 
rintias, en forma de pilar apoyadas sobre esbeltas bases completamente 
apartadas del espíritu amazacotada típico de los góticos. 


ALCAZAR ÓE TOLEDO Y PALACIO DE GRANADA 

Construido todo él de granito contiene en su Interior un Inmenso patio 
portlcado a base de doble piso do columnas corintias. En lo parte externo 
vemos la perfecta simetría del alzado o base de ventanos imitando el alza¬ 
do griego o bien el romano a base de arcos rebajados. El edificio está flan¬ 
queado por torres laterales al estilo español. Algunos elementos escultóricos 
y la logia superior, a la manera de friso, presentan el edificio como un 
paso decisivo hacia el clasicismo típico. 

Este paso lo encontramos ya dado en el Palacio de Carlos V, en Gra¬ 
nada. En el interior de una inmensa planta cuadrada encontramos un patio 
circular porticado con dos plantas, la primera rodeada de columnas tosca- 
nas y la segunda de columnas jónicas. El cubo externo presenta también 
dos plantas con columnas toscanas y jónicas respectivamente. En lo parte 
superior de las ventanas principales hay «o|os de buey» para Iluminar el 
Interior. Está construido con piedra de color dorado. En el centro de los 
fachadas hay una especie de arcos triunfales romanos con entradas late¬ 
rales y central. Está hecho con mármol también de color. 


EL ESCORIAL 

El Escorial es la manifestación más grandiosa del Renacimiento español 
aunque por las características especiales que le dio su constructor es una 
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obra típicamente española. Después de diferentes tanteos tomó la direc¬ 
ción de las obras el arquitecto y matemático Juan de Herrera el cual con¬ 
virtió las obras en un Inmenso Juego de líneas verticales y horizontales. El 
plano es una inmensa sartén en el que se encuentran a més del palacio real, 
la parte más reducida, la iglesia, el monasterio, el colegio y los enormes 
patios interiores. 

Lif fachadas son Inmensos muros practicados por ventanas pero sin 
ninguna ornamentación. Sólo en lo entrada principal hay cuatro columnas 
a cada lado de la puerta, pasándose seguidamente a un gran patio llamado 
de los Reyes, que sirve de atrio a la iglesia cuya fachada se halla al fondo, 
el ingreso de la cual se hace a través de tres puertas de arco de medio 
punto encuadradas por columnas dóricas que sostienen un arquitrabe so¬ 
bre el aue se apoyan los podios que sostienen las estatuas da los Reyes, es¬ 
tando el conjunto flanqueado por dos torres. 

En el crucero de las naves del templo se levanta una cúpula que al¬ 
canza més de 100 metros de altura. A la derecha de la iglesia se halla el 
patio de los Evangelistas y detrás de la misma el dado que forma el palacio 
del rey, acoplado de tal manera al altar mayor que el rey podía oír misa sin 
moverse de su cama. 

Otros once patios perforan este Inmenso bloque de piedra dando luz 
a las diferentes dependencias. 

El cuerpo del edificio tiene cinco pisos de altura. El conjunto está hecho 
a base de enormes bloques de granito, de tal tamaño algunos de ellos que, 
como los arquitrabes do las puertos, son de un sólo bloque de más do 
tres metros. El conjunto de la construcción está flanqueado por cuatro to¬ 
rres que sobrepasan el cuerpo del edificio. 

Excavado debajo de la Iglesia se halla el Panteón real de los Reyes de 
España, o partir de Carlos I. 


ROMANICO: ITALIA (viene de la página 82) 

Por una parte nos encontramos con la Influencia bizantina a base de 
cúpulas que cubren olgunas partes del edificio, por otra Influencia lom¬ 
barda de las arquerías, en tercer lugar el románico normando caracterizado 
por fuertes y macizas torres en las fachadas y finalmente, bordeándolo 
todo el arabesco policromo y multicolor del arte musulmán. 

Esta fusión de elementos nos ha dejado un ostilo coherente que nos 
pone do manifiesto que el arte es capaz de toda riqueza y de toda trans¬ 
formación y que sólo la incapacidad del artista anula la belleza conviniendo 
las más excelsas toorías en nada. Era difícil prever tan feliz resultado par¬ 
tiendo de aquel primitivo románico pesado y rústico, elaborado a base :Í3 
materiales de concreción; pero la fuerza de los pueblos se sobrepone y 
aunándose crea estas grondes y bellas síntesis. 
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RENACIMIENTO: Francés 

CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS 

El Renacimiento francés no ompieza propiamente hasta el siglo dieciséis 
‘ y como hemos visto el historiar el de Italia tiene también dos fases, en 
la primera, los elementos estructurales son los góticos y la ornamentación 
es renacentista y en la segunda la influencia clásica es más directa aunque 
generalmente se mezcla con formas y estructuras nacionales, producto de la 
evolución del arte a través del tiempo en el propio país. Francisco I es 
quien hace venir arquitectos y escultores do Italia para que trabajen en la 
constructlon de sus palacios y rosldoncles y son los nobles lo» que, imitando 
al rey, se hacen construir sus castillos y residencias al gusto de la época. 

Así, pues, nos encontramos con que junto al gótico flamígero francés 
en las estructuras de las construcciones aparecen los elementos ornamen¬ 
tales clásicos a base de figuras humanas y follajes. 

ELEMENTOS ORNAMENTALES RENACENTISTAS 

Columnas en balaustre torneadas como si fueran de madera, adornos ve¬ 
getales esculpidos, medallones en bajo o en alto relieve, grotescos, emble¬ 
mas o símbolos personales, arabescos, sardllos, todo ello cubriendo las 
estructuras góticas o mezclándose con los elementos naturalistas góticos. 

La» bóvedas son a base de artesonado en forma de caserones o hechos 
con lozas esculpidas los puntos de Intersección, encontrándose adornados 
con rosetas o claves de bóveda. Entablamentos de estilo corintio con corni¬ 
sas adornadas de arcuaciones cuyo fondo es una concha. Todos estos ele¬ 
mentos forman parte de la ornamentación del primer renacimiento francés. 

ORDEN FRANCES: Columnas con el fuste aforrado» con anillos almohadilla¬ 
dos. 

CASTILLOS 

Sobro bosomontos y estructures góticas, como en el castillo de Blols, en¬ 
contramos toda esta ornamentación pero además encontramos pilastras y 
columnas adornadas substituyendo los antiguos pilares góticos; los arcos 
dejan de ser ojivales transformándose en romanos o bien se emplea la 
forme adintelada. En Chambord aparece un sinnúmero de ventanas aban¬ 
donando los únicos taladros que existían en la piedra de los castillos quo 
eran las troneras o las almenas, el conjunto rematado por cresterías. Apa¬ 
recen un sinnúmero do lumbreras oncuecfradas entre columnas adosadas y 
entablamentos sobre los que se construyen frontones de estilo griego, o 
bien se encuentran enormes ventanales partidos por pilastras. 

(concluye en pág 154) 
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RENACIMIENTO: Belga 

Holandés y Alemán 


CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS 

El Renacimiento en esto» palia* no hay que bufarlo propiamente er. 
la arquitectura ni en las artes en general. El Renacimiento habla tenido en 
estos países circunstancias típicas que hacen que se le tenga que considerar 
fundamentalmente de otro orden y con otras consecuencias en las artes, 
especialmente la arquitectura. 

En estos países el Renacimiento se había operado en pleno siglo quince, 
pero en lo económico y como que ya tenían un arte que podríamos llamar 
nacional, que era el gótico, el Renacimiento viene operado en el sentido de 
que es una evolución de los elementos góticos los que marcan el auge y 
cambio de condiciones materiales de vida. Al revés de Italia, que el Rena 
cimiento representaba la vuelta a la grandeza romana, en lo» países del 
norte este arte nacional había ido apareciendo lentamente frente a una lucha 
con la naturaleza y creándose así algo típico de los países en los que esta 
nueva vida se desarrollaba. 

Por ello sí se puede decir que el Renacimiento arquitectónico aquí no es 
otra cosa que una Importación libresca de los conocimientos clásico» y sirve 
para que se ajusten los resultado» ya obtenidos por las propias especulado 
oes. Los edlfkios que estudiaremos veremos que no son nada más que una 
reconsideración de lo ya establecido y el aumento de posibilidades en la 
construcción. 

Por otra parte la evolución arquitectónica se lleva a cabo aquí propia* 
mente en los edlfkios civiles sin dejar apenas mella en los religioso». 


CASAS Y PALACIOS MUNICIPALES 

La casa Comunal o Ayuntamiento de Ambares es uno de los primeros 
ejemplos de la arquitectura del Renacimiento en el Norte de Europa, en 
el que se combina una estructura clásica de tipo italiano con una techumbre 
nórdica. Después de una primera planta porticada se levantan otras tres 
plantas, la última de las cuales adornada de un balaustre y las otras dos 
por una sucesión de pilastras clásicas adosadas. Toda la fachada está prac¬ 
ticada de ventanas adintelada» rematadas por un entablamlento. En el cen¬ 
tro del edlfkio se alza un remate con hornacinas flanqueadas de columnas 
que termina en un pináculo en forma de frontón todo ello ricamente tra¬ 
bajado. 

Otros edificios presentan las ventanas adinteladas divididas por pilastras 
centrales, en forma de brazos de cruz. Las columnas flanquean general- 
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mente astas ventana». La» buharda* y la* crestería» sori los remate* nór¬ 
male» en este tipo do con»trucclone». La municipalidad do Bramón es otro 
eiemplo de la* aplicaciones renocentl»ta» »obre forma» enructurale» gó¬ 
ticas Allí una arquería florentina sostiene una primera planta de grandes 
ventanas longitudinales y adinteladas rematadas de frontones. Una lumbrera 
de varios pisos se apoya sobre el cuerpo saliente que forma el centro del 
'edificio. Une buharda a cada lado de la lumbrero complementa la parte su¬ 
perior del edificio. Los elementos constructivos son la piedra, be|o sus for¬ 
mas clásicas, pero muy a menudo aparece el ladrillo que decora a su manera 
el conjunto arquitectónico. 

Otra característica constante es el pináculo o remate a veces escalonado 
a veces de forma piramidal. Lo clásico al penetrar en los países nórdicos 
salvo contadas excepciones, sufrió la Interposición francesa a base de sus 
cresterías y buhardas. Claro está que estas cresterías no eran otra cose 
que la adaptación a lo renacentista de lo ya establecido por el gótico en las 
construcciones. 

GOTICO (viene de la pág 94) 

Sobre las bóvedas, en los países nórdicos, se ha levantado una te¬ 
chumbre de forma prismática, pizarrosa o de cobre, cosa que generalmente 
no se ha hecho en los países donde la lluvia y la nieve son escasas. Estas 
techumbres de protección son un mero aditamento al gótico y no represen¬ 
tan nada fundamental. 

ESCUELAS NACIONALES 

Como se ha visto para el románico, también veremos a continuación 
para el gótico las diferentes escuelas nacionales y la evolución general del 
estilo, pasando de la severidad del último románico hasta el vendaba! de 
formas que es el gótico flamígero. Cabe distinguir la escuela francesa de 
la que salió el impulso Inicial, las escuelas del Sur: España e Italia; y las 
escuelas inglesa y centroeuropea que es donde el gótico tomó su desarrollo 
más prolongado y brillante, por reflejar de una manera bastante adecuada 
la realidad espiritual de la época y las condiciones materiales de existencia 
de las gentes Para estos paisa» el gótico ha sido el primer gran arte na¬ 
cional. 


GOTICO: ESPAÑA E ITALIA (viene de la página 102) 

ras góticas con ornamentación borgoña, ornamentación floral y animal 
que en Iglesias como en la de San Juan de los Reyes de Toledo, produce 
un efecto extraodinarlo. 

En Cataluña, el gótico adoptó soluciones bastantes propias, mantenien¬ 
do aparentemente las estructuras góticas, pero adaptadas a las necesidades 
locales, lo que produce edificios de un bellísimo efecto, a base de grandes 
paños de pared, gencralmnte desnudos, con ventajas ojivales. 
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RENACIMIENTO: Inglés 


HISTORIA 

El Renacimiento no penetra en Inglaterra hasta mediados del siglo XVI 
bajo el remado de la reina Isabel. Como se ha indicado para los otros 
renacimientos nórdidos, de momento no ejerce otra función que la de com¬ 
plementar el gótico en las construcciones civiles. En un principio esta 
ornamentación es fundamentalmente decorativa y hecha sobre madera 
Como eVT Francia, el cuerpo del edificio se construye a base de entrante*, 
y salientes con grandes ventanales adintelados. Sólo más tarde hacia el 
siglo XVII penetra el auténtico estilo clásico con el gran arquitecto Chris- 
topber Wren, fuertemente influido por el espíritu de Bramante. Es en este 
momento que las cúpulas hacen su aparición en Inglaterra, aunque el gó¬ 
tico no llegará nunca a desaparecer. 

Cuando el clasicismo inglés se aposenta, en el siglo XVII, es ya bajo 
la grandeza desproporcionada de Palladlo aunque para las pequeras man¬ 
siones se copian los motivos renacentistas italianos. 

ELEMENTOS ESTRUCTURALES 

Como en todo el proceso de introducción del Renacimiento en el norte 
de Europa, los elementos estructurales son la simetría y la ornamentación; 
ésta a base de columnas, pórticos, balaustradas y cresterías. En el primer 
Renacimiento inglés se emplea también el ladrillo como mterial de cons¬ 
trucción así como la madera como elemento de sustentación y de trabazón 
Más tarde la piedra ocupará el lugar principal en los problemas estructu¬ 
rales. reservándose la madera para la decoración interior. 

A principio la* plantas presentan entrantes y salientes; sólo a partir 
de Jones, el introductor del clasicismo, las plantes serán cuadradas con 
patios interiores. 

PALACIO WHITEHALL 

Fue planificado por Iñigo Jones, que había estudiado en Italia y era un 
ferviente partidario de Palladlo. El proyecto presenta una planta rectangular 
con siete patios Interiores uno de ellos circular. La parte construida nos 
muestra un alzado de dos plantas con columnas en cada una de ellas, re 
matadas por un entablamento y una balaustre on la parte superior. La planta 
baja tiene las ventanas rematadas por cornisas triangulares y semicirculares 
En el interior los plafones también están sostenidos por columnas clá¬ 
sicas. 


(concluye en pág. 152) 















BARROCO 


ORIGENES 

Como el Renacimiento, tiene tu origen en Italia y es el resultado, des¬ 
pués do un intenso período desleiste, de las libertades o innovaciones que 
los arquitectos introducen a su rigidez estructural matemática, jugando con 
sus fórmulas severas y fijadas de uno vez para siempre. En el siglo XVII 
después de un período de austeridad y fría grandiosidad impuesta por la 
acusación de lujo y pompa que los protestantes lanzaban al papado, se 
vuelve o un movimiento artístico de bello y atiborrado lu|o de formas, dan¬ 
do libre curso a la imaginación del artista. El papado se siente de nuevo 
firme en sus posiciones y se considera el movimiento expansionista pro¬ 
testante como yugulado. Por otro lado la riqueza mercantil recorre toda 
Europa proporcionando dinero fácil las obras de Arte. 

CARACTERISTICAS GENERALES 

Todo es ondulación y curva. Los cánones más rigurosos son rotos o de¬ 
jados de lado por el capricho de la imaginación. La arquitectura como téc¬ 
nica de construcción se puede decir que ha llegado al fondo de los secretos 
constructivos, por tanto no queda nada más que innovar en la forma exter¬ 
na. La columna se returece de curvas. Los entablamentos son dominados 
por la caprichosa moldura o se quiebran en cualquier parte dando paso a 
toda clase de ornamentación floral o escultórica. Los capiteles se sobre¬ 
cargan, desprendiéndose de sus núcleos pétreos, mil formas variadas. La 
severa escultura que adornará las hornacinas del Renacimiento toma posi¬ 
ciones o formas muy poco en consonancia con la serenidad, y las proporcio¬ 
nes clásicas son abandonadas por los cuerpos gruesos y musculosos o por 
las formas redondeadas y regordetes. 

Toda la rlgidoz funcional de la construcción desapareco, se camufla o se 
convierte en adorno y diríase que los palacios o las Iglesias se mantienen 
en pie por arte y voluntad do un pastelero que peag sus pastas o sus cremas 
en un antojo Irracional. 

Pero no es ésto sólo; como haría el pastelero de marras los materiales 
no son la piedra pura y simple sino la combinación de piedras de mil colo¬ 
res, el uso de mármoles coloreados, jaspes y alabastros, lodo no en grandes 
espacios monocromos, sino mezclado y revuelto. Columnas o dovelas llenas 
de aguas marinas, enlosados formando dibujos caprichosos, combinaciones 
fastuosas y deslumbrantes y esculturas y pinturas por todas partes. 

(concluye en pág. 152) 
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BARROCO: Italiano 


ORIGENES 

Los clamamos barrocos no aparecen súbitamente en la historia del arte. 
En pleno período renacentista es ya posible descubrir aquí y allá soluciones 
no canónicas a los elementos estructurales; ello es debido a que las reglas 
habían sido establecidas en otro tiempo para resolver problemas concreto», 
pero cuándo con la ampliación de lo» conocimientos había otras posibles 
soluciones, mantener el riguroso cumplimiento del canon hubiera signi¬ 
ficado falta de gracia artística por parte del arquitecto. Así en la iglesia de 
«il Gesú» no había porque dar a los contrafuertes del pináculo, de inspira¬ 
ción griego, que forma el remate de la fachada, la forma ondulada que Ima- 
glnó Vlgnole, su constructor. Poro tenemos que reconocer que si nos hu¬ 
biera dejado una formo triangular o bien un simple arbotante la fachado 
hubiera perdido la gracia artística que ahora tiene. He ahí pues, el secreto 
del barroco: dar soluciones que están más allá que lo que es estrictamente 
necesario. Se podría decir que esta arquitectura es una arquitectura hecha 
con espíritu de escultor. 

ESTRUCTURAS 

En un período de plena libertad constructiva es difícil señalar estruc¬ 
turas para clasificar ciertas obras, pero de todas maneras se puede decir que 
los aliados de ciertas Iglesias barrocas presentan los características siguien¬ 
tes: La fachada da lo Impresión de cubrir dos plantas superpuestas con solu¬ 
ciones particulares para cada una de ellas a base de columnas y entabla¬ 
mentos rematados por frontones triangulares o circulares; la balaustrada 
es muy frecuente en este tipo de construcciones. Los dos cuerpos de la fa¬ 
chado se unen a base de una ménsula Invertida muy moldurada. Las naves 
laterales se convierten en capillas y la Iluminación Interior de la Iglesia es o 
través do ventanas que se abren en el alzado de la nave central. En el 
interior todo está trabajado escultóricamente desde las pechinas hasta los 
plafones que exhiben sus relieves o sus esculturas incrustadas o salientes. 

En lo que hace referencia los palacios o residencias particulares los 
arquitectos tienen en cuenta en sus construcciones el paisaje y procuran 
acomodar la arquitectura a la realidad natural. Así se construyen grandes 
escalinatas que sigan los repliegues del terreno y se procuro también que 
los juegos de luz y de sombra no desfavorezcan nunca la obra arquitectó¬ 
nica. Para ello se construyen grandes espacios terrazas o alamedas que sean 
una prolongación del edifkio. 
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COLUMNATA DE SAN PEDRO DE ROMA 


Un ejemplo do lo que decimos es le gran explanado que hay delante 
de San Pedro y que esté rodeada por un pórtico circular adintelado par¬ 
tido, de orden toscano que hace de antesala a la entrada de la Iglesia, 
después de estrecharse y formar una severa avenida en línea recta frente 
. a la escalinata. Su autor es Bornlnl y se conoce con el nombre de columnata 
de Bornlnl. 


ESTILO JESUITICO 

Por ser los jesuítas los que principalmente fomentaron el barroco se le 
conoce también con el nombre de «estilo jesuítico». 


RENACIMIENTO ITALIANO Segundo (viene de la pégina 110) 

Exteriormente y a la altura del tambor se encuentran dieciséis pares 
de columnas de capitel corintio que adornan y sostienen la enorme presión 
de la cúpula. 

El conjunto de las obras de Sen Pedro duró 120 artos por lo que se 
comprende que o pesar de la idea de conjunto los retoques personales son 
numerosos. 


PALACIOS 

En Roma también se construyeron gran número de Palacios. Cabe desta¬ 
car el Palacio Farneslo obra de Miguel Angel. Forma un enorme rectángulo 
con un patio cuadrado en el interior. El patio está rodeado por un pórtico 
sostenido por pilares cuadrados de capitel corintio y arcos semicirculares; 
unas columnas adosadas a los pilares sostienen el entablamento que separa 
cada una de las tres plantas que tiene el edificio. La majestuosa entrada 
es continuado por un vestíbulo con une nove central sostonide por colum¬ 
nas. Las fachadas tanto interiores como exteriores están rematadas por 
cornisas griegas o romanas. 


Palladlo (1508 1580) 

Arquitectura monumental a base de columnas, puertas y ventanas a es¬ 
cala gigante. 
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BARROCO: Francés 


PERIODOS 

En Francia puedan distinguirse dos períodos dentro del arta barroco, 
El da Luí» XIII y al do Luis XIV. El primero ai al barroco propiamente di¬ 
cho y en el segundo hay una reacción clasicista en lo estructural aunque 
en lo ornamental se mantiene el espíritu barroco. 

HISTORIA 

• 

Las influencias sobra al barroco francés, son, amén da las italianas, las 
Hispano-flamencas y las propias maneras estructurales del país, como son 
las construcciones de piedra y ladrillo. Bajo el reinado de Luis XIV, con un 
buen régimen de finanzas, tienen lugar el gran número de obras que se 
hallan diseminadas por todo el país y que cantan la gloria del monarca y 
uno de los momentos élgldos de la cultura francesa. La unidad del conjunto 
de las obras se debe a la creación de la Academia Real de Arquitec¬ 
tura. 

ELEMENTOS ESTRUCTURALES 

Para aprovechar el ospaclo que Impone la cubierta nórdica, el arquitecto 
Francisco Mansard idea la mansarda que permite la cómoda aireación e Ilu¬ 
minación de la buhardilla. El empleo del ladrillo se hace en los paños del 
muro, amarrado por cadenas de piedra en las esquinas y en los marcos de 
las ventanas o puertas. 

CARACTERES BARROCOS 

Techos agudos con ojos de buey o con ventanas rematadas por fronto¬ 
nes. Ventanas rasgadas hasta el tedio. Pabellones con salientes. Escaleras en 
forma de herradura situadas en el centro mismo de la fachada. Muchas 
veces supresión de columnas. Ornamentación de las fachadas con «puntas 
de-dlemante». Todos estos caracteres pueden encontrarse o estar ausentes 
conjuntamente con las formas estructurales Italianas. Son también muy 
frecuentes los almohadillados. 

En fin, bóvedas de penetración aparejadas, especie de bóvedas de arista 
pero con hornéculos que permiten la existencia de ventanas. 

ESTILO LUIS XIV 

Gran homogeneidad de las obras monumentalidad sentido de mesura 
entre los diferentes elementos y proporciones. El Palacio de Versalles es la 
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.urna y síntesl. del espíritu Luí. XIV. Se «rete de un cuerpo de edificio de 
tres piso» diferentemente estructuredos cede uno de ello». En le píente 
baje, les ercedes se epoyeron sobre pileros. El primer piso, reservado ol 
rey, es más alto que los otros dos. La ornamentación externa es a base de 
un # solo orden de columnas apareja* en les terminadas en arco y horna¬ 
cinas encuadradas por columnas. El piso superior de la Impresión de ser 
mucho más ba|o pero e» que le balaustrada esconde el te|edo. El conjunto 
está remetodo por perillones y grupo» escultóricos llamados trofeos que 
reposan sobre la balaustrada. 

Inmensos jardines geométricos con alamedas bordeadas por doble hilera 
de esculturas. Estanques escultóricos, de mármoles de colores, en los c ™ c * s 
do camino» o en las plazoletas diseminada» por los jardines, todo hecho 
según un espíritu geométrico puro. 

En el Louvre, el arquitecto Perrault construyó una enorme columnata 
con columnas aparejadas además de la fachada de lo que se denomina 
«Nuevo Louvre». Contrasta la severidad y grandeza de esta parte del Louvre 
con el Louvre Renacentista, elegante y de muros prácticamente esculpidos 

a base de adorno» y almohadillado». 

Dentro del mismo espíritu se encuentra también en Versalle» el Trlanon, 
con un pórtico de columnas de colores que una los dos cuerpos del edi¬ 
ficio. 


INTERIORES 


Lo» Interiores del Palacio de Versalles están magníficamente decorados 
a base del gusto barroco. Cabe destacar la magnifica galería de los espejo», 
Inmensa nave de 70 metros do largo, enmarcada por doble hilera de arcada» 
que sostienen un entablamento sobre el que reposa la nave dividida en 
grandes paneles pintados en los que se narran gráficamente las hazañas 
del Rey Sol En las jambas y en los entrepaños hay doradas columnas co¬ 
rintia» rematadas por un arquitrabe con una decoración de sarclllo» y una 
comisa con salientes. En el Interior de los arcos opuesto» a lo» de las 
ventones se hallan aplicados los espejos que dan nombra a la galería. I.a 
transición entre el entablamento y la bóveda está adornado de escudos 
ornamentados con motivos florales y figuras escultóricas. 

Se encuentran además, ,en lo» salones, mármoles de colores haciendo 
bellísimo» |uegos con los elemento» esculpidos, molduras y altos relieve», 
amén de abundantísima» pintura» cuya colocación está ya prevista en los 
entrepaños, algunas de ellas Imitando falsos bajorrelieves pompeyanos. 
Puertas trabajadas con motivos florales o mitológicos, todo ello dorado. 

(concluye en pág. 142) 


134 











































BARROCO: Español 

ORIGENES 

Como sucede con el Renacimiento, el barroco también tiene en España 
un origen latino, pero su realización y resultados reflejan un espíritu 
completamente español partiendo de la tradición plateresca. 

Después del Impacto que significa el estilo herreriano y que tiene algu¬ 
nos continuadores, la arquitectura española vuelve por sus fueros ornamen¬ 
tales de gran tradición en el país, después de la simbiosis de estilos y 
razas operadas en el siglo XV. El principal autor español y que da nom¬ 
bre al estilo es Churrlguera que trabajó hacia finales dol siglo XVII y que 
tuvo seguidores originales y de genio como Tomé o Leonardo y Matías de 
FIgueroa. Las Iglesias y los edificios civiles barrocos son numerosos en 
España 

ELEMENTOS ESTRUCTURALES 

Como ya se ha Indicado no hay novedades estructurales propiamente 
dichas en el barroco, pero en lo que se refiere a España podemos citar 
aón: los remates en espadaña y los arcos rampeantes. Por esta causa cita¬ 
remos unos cuantos edificios característicos del barroco español. 

EL PILAR DE ZARAGOZA 

La novedad principal son sus diez cúpulas de las que sobresale la cen¬ 
tral y cuatro torres que flanquean el edificio. Esta enorme cantidad de 
escudos y lanzas que hieren el cielo es una características barroca. 

COLEGIO DE LOS JESUITAS DE LOYOLA 

Una gran escalinata de ingreso a una rotonda portlcada cuyos arcos 
estén enmarcados por columnas. Una balaustrada apoyada sobre un frontón 
remata la rotonda. 

• 

PLAZA MAYOR DE SALAMANCA Y EL AYUNTAMIENTO 

La obra maestra de Churriguera. Enorme recinto porticado. El Ayunta¬ 
miento nos presente dos pisos de columnas superpuestas, el primero lle¬ 
gando hasta la planta del piso superior y apoyéndoso sobre robustas pi¬ 
lastras molduradas. En la parte más alta se halla un hermoso pináculo con 
columnas y frontones truncados enmarcado por columnas y con horna¬ 
cinas. 
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BARROCO: En Países Bajos 
Inglaterra y Alemania 
BELGICA Y HOLANDA 

A consecuencia de las guerras de religión los Países Bajos quedan divi- 
'didos en dos estados confesionales diferentes. Bélgica se mantiene dentro 
del Catolicismo y Holanda se convierte al protestantismo. Ello motiva que 
en Bélgica la influencia romana con su exaltación barroca sea enorme, aun¬ 
que principalmente ello tenga lugar en lo ornamental, no obstante son 
abundantes las construcciones civiles o religiosas ba|o este espíritu. En 
Holanda por el contrario el movimiento barroco es mé» contenido debido 
a su mismo origen romano. Las características ornamentales susodichas 
sufren empero el Influjo de la fuerte tradición artística local, que tantos 
ejemplos de imaginación ha dado en su arte gótico. En Bruselas tenemos 
la bella plaza del Ayuntamiento con edificios policromados llenos de rema¬ 
tes y de pináculos esculturados. La Influencia francesa es también muy 
fuerte. 

INGLATERRA 

Las influencias son Italianas y franceses pero lo propiamente barroco 
no pasa de la decoración, persistiendo las grandes formas Italianas de Pa¬ 
lladlo y las francesas de la época En la decoración cabe citar a Chlpendale. 

EUROPA CENTRAL 

La resistencia al renacimiento italiano se bate en retirada cuando éste se 
presenta ba|o su forma barroca, más adecuada al carácter del país que tiene 
un arte propio: el gótico y que en lo ornamental, en el período florido, 
presenta grandes seme|anzas con el barroco a consecuencia de la enorme 
libertad imaginativa que deja al arquitecto. 

Aquí cabe citar la Iglesia de San Carlos Borromeo en Viena. de planta 
ovalada con una gran cúpula flanqueada por torres y un Inmenso frontón 
central sostenido por seis columnas y guardado por dos altísimas columnas 
a Imitación de la Trajano en Roma, o bien la iglesia de nuestra Señora de 
Dresde Inmenso cubo de aristas pulidas rematadas por pináculos y rodeado 
de grandes ventanales con cuatro frontones sostenidos por pilastras. En el 
centro se levanta una airosa cúpula con ojos de buey. 

También se puede citar el bello Palacio de Berlín, Inmenso cuerpo 
de cuatro plantas rematado por una balaustrada y con dos frontones con 
entablamento sostenidos por columnas que arrancan desde el primer piso 
formando un saliente desde sus bases. Las ventanas del segundo y tercer 
piso están rematadas oor frontones semicirculares o triangulares. 

(concluye en pág. 166) 


138 



1114II 

SAI» *1 

11, i > » 












































ROCOCO 


PRELIMINARES 

Al ostllo Rococó so lo llamo on Fronda Lulo XV y loi francoto» rosorvon 
la denominación do Rococó poro las maní fot lociones extranjero» do! estilo 
Luis XV. Su vigencia abarca desde 1730 hasta 1780, encuadrado por las 
formas barrocas y neoclásicas. 


CARACTERISTICAS GENERALES 

En lo exterior, el estilo Rococó se caracteriza por la desaparición de los 
elementos clásicos en la estructura. Por vez primera en las construcciones 
basadas on los principios greco-romanos no aparecen ni columnas ni pi¬ 
lastras; la simplicidad do las líneas y la armónica proporción do los alomen 
tos estructurales como altura, longitud, dimensiones do puertas y ventanas 
son en general muy reducidas, con un mascarón muy ornamentado on la 
llave del arco. Es característico de este estilo el empleo de hierro forjado 
en los balcones. 


«ROCAILLE» 

Es un motivo ornamental típico de los Interiores del Rococó. Es una 
Imitación on piedra o estuco de las formas asimétricas que presentan las 
conchas y que se aplica aquí y allí como elemento decorativo. La línea 
recta desaparece completamente y todo son curvas entrantes y salientes 
con algunas aplicaciones humanizadas o animales sin simetría alguna. 


INTERIORES 

Lo serenidad y sobrledod exteriores del Rococó son sustituidas por una 
fértil Imaginación ornamental Interior a base de un vendaval de formas 
geométricas irregulares y una riqueza cromatica extraordinaria mezclán¬ 
dose las pinturas, los elementos escultóricos y estructurales. De uno manera 
general las pilastras desaparecen y son reemplazadas por paneles redondea¬ 
dos por las extremidades, ocupando el centro un medallón esculpido o pin¬ 
tado rodeado por guirnaldas o por motivos geométricos muy torturados. 
La pintura decorativa es incorporada a la decoración situándola encima de 
las puertas o de los espejos, que a veces también pueden ser pinturas, 
de los entrepaños. 
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Ei también característico dal «tillo «I «mploo de •(•monto» de Inspira¬ 
ción china o turca, moda que aparee# en •stos tiempos a consecuencia de 
las relaciones comerciales tan corrientes en esta época, con los países exó¬ 
ticos. 

La ebanistería tiene mucha Importancia en la decoración. 

Otras características del estilo es la separación de la clara línea di¬ 
visoria entr« los muros y los techos. Se pasa de una manera insensible 
de la bóveda a la cornisa o simplemente a los muros si ésta no existe, por¬ 
que la cornisa se convierte en una línea ondulada, formada por una serie de 
paneles trapezoidales separados por escudos, conchas o grutescos, siendo 
los paneles pinturas o bajorrelieves aplicados, sobre madera, o bien estu¬ 
cador No se sabe si la bóveda invade los muros o si son los muros los 
quo penetran en la bóveda. 

DISPOSICION DE LAS HABITACIONES 

En oste período se abandona la forma simétrica en la disposición de 
las diferente» piezas de la casa, abandonando el principio de la sucesión 
de los salones. Aquí se aplica una distribución més bien funcional, sin 
ninguna rigidez. 

GRUTESCO 

El Rococó fue llamado en Esparta «grutesco» por Imitar la ornamenta¬ 
ción natural y exuberante que se encuentra en las grutas naturales. 


BARROCO FRANCES (viene de la pág 134) 

IGLESIA DE LOS INVALIDOS 

Entre las numerosas cúpulas que se construyeron en esta época cabe 
destacar la de San Luis de los Inválidos, obra maestra de proporciones y 
belleza. La Iglesia se levante sobre une plante de cruz griega de la que 
parten lo* Inmensos pilares que sostienen la tripla bóveda; la prlmora do 
las cuches es un semicírculo truncado que deja ver otra bóveda iluminada 
por unas ventanas escondidas por la primera. Analmente, un tercer capa¬ 
razón forma la bóveda quo se ve desde el exterior. La fachada presenta un 
cubo de dos pisos con un frontón central sostenido por dos órdenes do co¬ 
lumnas rematados por un frontón en su porte central y por belustradns en 
los lados. Sobre este cubo se apoya la bóveda muy peraltada, con un primer 
tramo de columnas pareadas y un entablamento y, sobre él, un tambor que 
sostiene la cúpula. La cúpula es obra de Mansard el constructor del Ver- 
salles de Luis XIV. 
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Salón dal canillo da •ruchaat, Alamanla. 
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NEOCLASICO 

NOCIONES HISTORICAS 


Después de la floración dal Rococó y del cantando que su axubarancio 
ornamental produ|o hubo una raacclón clailclita y ayudoda por el descu- 
brimlento y estudio de las ruinas de Herculono y de Pompeya, ciudades 
destruidas por uno erupción del Vesubio, en el 0 A 0 79 de nuestra Era, y 
por la reedición de las obras de los arquitectos romanos Vignola y Palladio. 
Todo ello despertó de nuevo el interés por el estudio de la antigüedad clá¬ 
sico, estudio que llevó o cobo Wlnkelmonn en 1760, encontrondo que el arte 
griego y romano no eran ton frío y riguroso como habían imaginado los 
arquitectos del Renacimiento. El estudio concienzudo de las ruinas y de 
los templos griegos de Sicilia, dio como resultado que por la fecha indica¬ 
do se iniciora el resurgimiento del clasicismo que se conoce en la historia 
con el nombre de neo-clasicismo. Esta reacción neo-clásica duró a través 
de diferentes interpretaciones y roadaptaclones hasta 1830 en que se Inician 
las reacciones neo-gótices o románticas, e Inmediatamente después lo apa¬ 
rición de las estructuras de hierro. 

Además conviene indicar que la arquitectura crece y se desarrolla siem¬ 
pre on función de los elementos climáticos, de los gustos locales y de las 
necesidades de la vida social. El neo<laslcismo se Inició en Italia, pero tuvo 
su mayor desarrollo en los demás países europeos, principalmente en Fran¬ 
cia que conjuntamente con el espíritu de le revolución se fue Imponiendo 
por todas partes. 

FRANCIA 

En Frénelo el neo-clasicismo se presento o finales del reinado de Luis XV 
y especialmente bajo Luis XVI, pero presenta un carácter má» suave que 
en Italia. Primeramente consiste en la supresión de los elementos super- 
fluos del barroco volviendo a la ciencia constructiva de los antiguos. Vemos 
que en las aberturas se da más importancia a los dinteles que a los arcos 
reduciéndose la ornamentación de las fachadas a los elementos griegos 
en adecuado proporción. 

ESTILO LUIS XVI 

Simplicidad de volúmenes, simetría, ornamentación sobria y fineza en 
la ejecución, abandonándose las techumbres altas y coronándose los fa¬ 
chadas con balaustradas. 

Los arquitectos más importantes del momento son Gabriel y Soufflot. 
El primero construye los edificios de la plaza de la Concordia inspirándose 
en la columnata de Louvre, pero con mucha menos severidad. Las columnas 
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no están ap*rejncJiu como lo* del Louvre. A coda ex cromo del edificio se 
lovonta un pabellón Imitando un tomplo griego y dando la impresión do 
gracia y equilibrio. En la planta baja hay un pórtico y en la parce superior 
una balaustrada El Pequeño Trianón es también de Gabriel y el espíritu 
es el mismo. Doble planta con rampa de acceso y tejado adornados por 
una balaustrada. Cuatro columnas corintias con entablamento enmarcan las 
ventanos controles y a cada lado un paño da pored practicado por puerta*, 
y ventanos ciñen el conjunto. En el interior hay uno escalara con barandilla 
de hierro forjado; también es de Gabriel la fachada de la Escuela Militar 
de París que presenta las mismas características: doble planta encuadrada 
por un frontón griego con aprovechamiento de la techumbre para una nue¬ 
va planto con ojos de buoy, en lo mensarda. 

También porteneco a esto época ol Panteón de Parí» levantado sobre 
planta de cruz griega y muros extoriores cortados en ángulo recto. En o» 
centro se levanto una triple cúpula como la de los Inválidos, que se apoya 
sobre un inmenso tambor sostenido por una columnata porticada. La en¬ 
trada forma un atrio en forma de frontón de seis columnas corintias sin 
estríos. 

Cabe citar también la iglesia de San Sulpicio, inmensa mole de piodra 
que en su fachada principal acaba con el llamado estilo jesuítico y resuelve 
la estructura a base de dos torres separadas que unen una superposición 
horizontal de órdenes con galería porticada. 

ESTILO IMPERIO 

La Revolución Francesa adoptó el clasicismo en todas sus manifestó 
dones oratorias y artísticas. El estilo Luis XVI pervive bajo la revolución 
aunque despojado de lo frivolo que el gusto de la monarquía había dade 
al arte clásico. Toda la vida revolucionaria está envuolta por los oropelo*, 
de la Roma republicana Después de la lomo del poder por Napoleón la 
artes continúan con la inspiración clasicismo revistiéndose aún de una 
mayor grandeza, lo que da a la arquitectura una cierta sensación de ma 
ciacez y de imponente grandeza. Además, a consecuencia de las campañas 
de Egipto ciertos elementos del arte de este país se integran al clasicismo 
oficial. 

Es un momento de grandes construcciones en las que la Imitación de 
lo romano « cosí la constante En funeral esto arte padece de una cierta 
rigidez, sólo dulcificada aquí y allá por la misma grandeza. 

Aparece un tipo de edificio de características arquitectónicas tradiciona 
les, pero de uno nueva utilidad: la Bolsa. Se construyen Bolsas por todas 
partes: en Porís, en Londres, en San Petorsburgo, en Barcelona, en Bruse 
las Ln burguesía en el poder crea su auténtico templo. 

La do París es un templo corintio en forma de cruz griega que descansa 
sobre un estilóbato y la columnata se mata por capiteles que sostiene un 
entablamento^ Los fustes son sin estrías y para una bello impresión están 
poco espaciadas. 
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Le Iglesia de la Magdalena de Parí» e» una Imitación de un tomplo 
períptero octóstilo, es decir, rodeado de columna» con ocho en el frente 
El tímpano está esculpido por un bajorrelieve que cuenta una historia 
cristiana. 

El Palacio borbón está hecho dentro del mismo espíritu. 

El arco de Carrusel es un bello ejemplo de arquitectura con mármoles 
do colores y columnas corintias. Gran cantidad de bajorrelieves contando 
las historias napoleónicas y escudos, trofeos, coronas y victorias ornan el 
conjunto. El arco de Triunfo de la Estrella es de dimensiones mucho mayo¬ 
res y con un solo orco sin columnas ompotredos. El efecto es de gran baile- 
re aunque un poco severa. 

ESPAÑA 

Bajo la dominación de los Bortones se introducen en España los gustos 
franco»©», construyéndose en lo Península uno serie de residencias reales 
¿mo los do la Granja y la de Aranjuez que Imitan en su» construcciones y 
en sus jardines el Versalles soñado por el Rey Felipe V. Este mismo rey para 
controlar el gusto clásico crea cLa Junta preparatoria para la enseñanza de 
a Arquitectura». De esta insitución saldrán buenos arquitectos españoles 
que españolizarán la arquitectura neo-clásica. 

PALACIO REAL DE MADRID 

Una de las primeras construcciones neo-clásicas en España es el Palacio 
Real de Madrid. La obra fue ejecutada por arquitectos italianos Aprove¬ 
chando las diferencias de nivel del torrtno, como ya hemos visto que se ha- 
•a en Francia o en Italla, s© construye una sólida base sobre la que se le¬ 
vanta el cuerpo del edificio a base de columnas adosadas que sostionen un 
entablamento. Las torres tradicionales son sustituidas por macizos pabello¬ 
nes salientes El conjunto es de una gran belleza aunque algo severa para 
ser admirada a simple vista 

Se construye también la Puerta de Alcalá, arco triunfal que daba entra¬ 
da a Madrid. La Iglesia de San Francisco el Grarido. de planta circular. 

Un gran arquitecto fue Ventura Rodríguez que trabajó en el Palacio Real 
y cuya portada de la cotedral de Pamplona con un frontón griego enmarca¬ 
do por torres rematadas por columnas es un ejemplo del maridaje do los 
gustos clásicos con la tradición española Del mismo tenemos también la 
Iglesia de San Marco», 

En Cataluña, como ya hemos dicho, cabe hacer resaltar la Lonja que en¬ 
cierra una estructura gótica, pero que es de estilo clásico con atrio de co¬ 
lumnas pareadas y pilares. Sobre este atrio y junto al cuerpo del edificio se 
.'evanta un frontón sostenido por columnas que enmarcan las aberturas de 
las do* plantas superiores. 



Iglesia de $»n Merco», Madrid (sección longttudinal) 


lO’etie de Sen Merco». Medr.il 
Sección e«fe» mayor y coro 


Planta circular da la lgle«ia de '.en igne<- » 
en Loyole 
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INGLATERRA 


Ya hemos visto que el renacimiento no penetró en el país hasta <»l 
siglo XVII a causa de la existencia de una fuerte tradición gótica. Pero des¬ 
pués de los trabajos de adaptación del estilo por Iñigo Jones y por Chm- 
topher Wren, la tradición clásica penetró profundamente «n lnglaterra. Para 
la otapa que estamos estudiando cabe señalar la personalidad de los her¬ 
manos Adam que descolló en lo ornamental dando unas característica» pro- 
pias a la ornamentación en la arquitectura neoclásica. 

Los elementos de que se sirven son los del estilo clásico, pero sabiamen¬ 
te dosificado con gusto y elegancia. Vemos columnas, arcos, frontones, din¬ 
teles, pilastras, todo trabajado con gusto y fineza con cierta t*ncj"nck * 
la estilización. Uno de los elementos ornamentales más característico es el 
motivo en forma da abanico, que también fue empleado en Francia, bajo 

Cl ^gra'ñ 0 edificio de la época es el Somerset House. tipo de gran cons¬ 
trucción cuyo cuerpo de edificio se apoya sobre un inmenso basamento de 
piedra porticado. El cuerpo del edificio presenta una serle do salientes que 
dan sobre una terraza del pórtico. Estos salientes enmarcan un frontón de 
cuatro columnas. Las ventanas son adinteladas y algunas de ® ,,M J*®™? u " a 
cornisa triangular. Una balaustrada recorre y remata el conjunto del edificio. 

Pertenece a este estilo el Museo Británico de Londres, hecho dentro de 
un espíritu de neta inspiración clásica, a base de una enorme columnata 
cu'-o fondo y en saliente está remotada por un tímpano. Un bello enta¬ 
blamento corona en toda su longitud la columnata. . , 

El espíritu de Wren persiste pero las formas Bramantmas y Palladmas 
son reemplazadas por un espíritu griego más erudito y refinado. 

La arquitectura neoclásica tuvo su repercusión en Estados Unidos y las 
formas grandiosas de la arquitectura greco-romana Inspiraron a la naciente 
república. Ejemplo de ello es la cúpula que corona la Casa Blanca, residen¬ 
cia presidencial. Los pórtico* columnados se extienden y en casi todo el 
país encontramos ejemplos de esta arq. ’ectura a base de la columna y la 
cúpula Los estudios de las formas de vida de los romanos y el espíritu que 
se creía descubrir en la conducta y en las artes de aquel pueblo, eran el 
credo del pueblo republicano y liberal que :e e taba formando en Estados 
Unidos. 

ALEMANIA 

En Alemania o! Renacimiento llegó con mucho retraso, pero a conse- 
cvencía de los estudios de los doctos sabios alemanes sobre las antiguada 
des de les culturas griega y romana también Inspiraron el espíritu germáni¬ 
co en sus realizaciones plásticas. Después de la Revolución Francesa y a la 
punta de las bayonetas napoleónicas llegaron las consignas del nuevo mun¬ 
do que estaba naciendo por todas partes, nueva civilización industrial que 
arrastraba consigo todo lo más positivo que se había hecho en la human., 
dad hasta aquel momento. Lo medieval fue dejado de lado y enterrado. 
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En 1790 se construye en Berlín le puerta de Brandemburgo enorme arco 
triunfal portlcado de neta Influencia griega y de puro estilo dórico. 

Otro monumento es la Glyptoteca de Munich, ospocio de templo griego 
octóstilo adaptado a un cuerpo do edificio de una sola planta con hornaci¬ 
nas ornamentadas con órdenes clásicas que recuerda el gusto y la simpli* 
cidad de los exteriores franceses del Rococó. 

Schinkel fue el gran arquitecto y realizador de este espíritu construc¬ 
tivo en Alemania. 

CONSIDERACIONES GENERALES 

De la misma manera como el gótico es un estilo internacional a finales 
de la Edad Media, igualmente el neo-clásico es un estilo internacional en 
el siglo XIX. La uniformidad de la cultura en todas las tierras pobladas o 
dominadas por la cultura europea, la coincidencia de los Intereses y el albor 
de una civilización industrial que se instala por todas partes, convierten el 
estilo clásico en la forma universal de expresión del poderío y de la gran¬ 
deza. En esta época los edificios se van uniformando y se construyen igual 
en Rusia que en América, pasando claro está por Europa que ha dado el 
ejemplo y ha lanzado las nuevas formas de vida. 


RENACIMIENTO INGLES (viene de la página 124) 

CATEDRAL DE SAN PABLO 

El obra de Chrlstopher Wren. Después del Incendio do Londres, Wren 
construyó 45 iglesias en la ciudad, pero la más monumental es la Catedral 
de San Pablo netamente inspirada en la de San Pablo de Roma. Presentaba 
la planta de cruz griega, pero después adoptó la de cruz latina. En el cruce¬ 
ro hay una cúpula triple sostenida la exterior sobre un tambor que a su vez 
se apoya sobre otro Inferior y más saliente rematado por una balaustrada 
Todos los espacios están cubiertos por bóvedas semicirculares sostenidas 
sobre potentes pilares de arcadas Los pilares están rematados por capiteles 
corintios. Los tambores de la cúpula exterior están adornados con columnas 
libres y salientes. Dos torres flanquean la entrada principal inmenso frontón 
a doble planta con columna pareada 


BARROCO (viene de la página 126) 

El barroco no aporta elementos constructivos nuevos, pero en cambio lo 
Invade todo. Lo superfluo aquello que solamente llama la atención es 
lo que interesa al barroco. El edificio como luego y como placer, la arquitec¬ 
tura como Imaginación y juego de la fantasía, he ahí el secreto del arte 
barroco. No se crea empero que esta obra del capricho no es sólida; los 
arquitectos barrocos eran maestros en la construcción, la exuberancia de 
su arto ero sólo la consecuencia de lo vldo material de lo sociedad en la 
que se desarrolla, fácil y decadente. 



TMtro Dramático. Barita 
















RENACIMIENTO ITALIANO: Pr.mero (v.ene do lo pág. 108) 

!a iglesia del Renacimiento. El pórtico es un arco de triunfo. La bóveda se 
opoyo sobre un entablamento que sostienen pilares de capiteles corintios. 
• Una cúpula sostenido sobre cuatro pilares cubre lo intersección de los na¬ 
ves. Al mismo tiempo todos estos elementos estén muy ornamentados y 
trabajados. 

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS 

Columnas o bien pilares en este caso profusamente labrados. Capiteles 
corintios; almohadillados en las fachadas o bien piedras y mármoles de 
diversos colores. Cornisas, frontales y cúpulas. El conjunto del edificio de 
una sensación de unidad y todo vierte y se recoge sobre sí mismo. 

RENACIMIENTO ESPAÑOL Y PORTUGUES (viene de la pág. 112) 

Esta exaltación de la ornamentación se la conoce en Esparta con el nom¬ 
bre de Plateresco porque los primeros que las realizaron estaban fuer¬ 
temente influidas por los orfebres. La piedra es profusamente trabajada y 
la impresión de conjunto es la de una joya. 

CARACTERISTICAS DEL RENACIMIENTO EN PORTUGAL: MANUELINO 

En Portugal se dan las mismas circunstancias histórico-polítlcas que en 
España y las influencias son del mismo orden. El resultado del Renacimiento 
en Portugal es el llamado estilo Manuelino cuyas características son la exu¬ 
berancia ornamental que poco a poco se Irá encuadrando dentro de la se¬ 
veridad clásica sin perder por ello toda la riqueza propia de un arte que 
es un maridaje entre unas formas locales y unos gustos culturales 

RENACIMIENTO FRANCES (viene de la pág. 118) 

SEGUNDO RENACIMIENTO 

Se abandone toda esta fantasía ornamental y se vuelve hacia un clasicis¬ 
mo más puro inspirado directamente de las obras antiguas. Se persigue la 
belleza de las líneas más que la riqueza de la ornamentación. Las torres que 
flanqueaban los castillos o las residencias se convierten en pabellones, se 
mantiene la tradición de techos altísimos con grandes chimeneas en cada 
habitación. En el Patio del Louvre vemos una construcción de tres plantas, 
separadas cada una de ellas por un entablamento sostenido por columnas 
estriadas de estilo corintio. Las aberturas son o bien en forma de arco 
romano o bien adinteladas. En las entradas, esta estructura presenta un 
«alíente. Una serio de hornacinas con esculturas proporcionan la grandeza 
y la severidad al conjunto. 
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III 

FORMAS 

EXOTICAS 


INDIA 


HISTORIA 

La India es una inmensa península situada en la parte sur de Asia. Ha¬ 
bitada desde los tiempos más remotos de la historia, siempre ha habido en 
la Indi* manifestaciones arquitectónicas típicas, que algunas veces han 
sufrido la influencia de las corrientes europeas, otras veces han vivido 
completamente aisladas y desarrollándose por sus propios fnedios. 

Los factores espirituales en los que se ha desarrollado la India han sido 
el Brahmanismo, implantado en la India unos 1500 años antes de J. C. con 
su religión de castas que separaba los diferentes elementos de la población, 
el Budismo, que quería acabar con el sistema de castas poniendo al alcance 
de todos los hombres por medio de la meditación el estado de perfección 
o nirvana sin esperar que el hombre renaciera varias veces para atravesar 
los diferentes estados de perfección. Estas dos tendencias espirituales se 
mezclaron en la historia de la India con otras religiones como la musulmana 
y los cultos locales. El resultado después del período ¡alna, mezcla de budis¬ 
mo y brahmanismo, fue la aparición de una religión slncretista o mezcla 
de todas ellas llamada hinduísmo, que es la que en líneas generales perdura 
hasta nuestros días. 


ESTILOS ARQUITECTONICOS 
Budista 

Las primitivas construcciones de la India eran de madera; solamente 
hacia el siglo III antes de J. C. empezó a ser trabajada la piedra Los tem 
píos están abiertos en el Interior de las montañas.tlenen una tola entrada 
abierta en las roca» misma». La piedra ha sido trabajada da tal manera que 
imita la madera de los templos primitivos. En el interior se encuentra una 
profusa ornamentación tanto en las columnas como en los techos. Las 
columnas, aunquo originales, recuerdan hasta cierto punto las griegas, sien¬ 
do preciso Indicar que a raíz de la conquista del país por Alejandro Magno, 
durante un cierto tiempo hubo uno Influencia estilística griega que se cono 
ce con el nombre de estilo Gandhora. 

También pertenecen a esta época un tipo de santuarios llamados Stupas. 
de forma semiesférica rodeados de una especie de empalizada de piedra, 
con entradas muy decorativas, Imitando en conjunto un trenzado de ma¬ 
dera 
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Jaina 


Se desarrolló a partir del año 1000 d. J. C. Los templos tienen en la 
entrada un pórtico, de estructura cruciforme y columnas con repisas mo¬ 
numentales y muy abiertas que soportan una techumbre a diferentes altu¬ 
ras ayopada sobre fajos de plodre que no ejercen ningún empuje latecol. 
En el fondo hay uno celda cuadrada («vimana») en la que esté el ídolo. 
Los columnas del pórtico estén decoradas con bajo-relieves que narran di¬ 
ferentes aspectos de las leyendas indias. 

El «vimana» o santuario esté rematado por una cúpula llamada «sikra» 
que lleno una forma piramidal redondeándose desde la bose y mucho més 
alta qué la techumbre del pórtico. El intorior esté vacío hasta gran altura 
y los muros completamente trabajados a base de bajo-relieves simbólicos. 
En el exterior la piedra esté también completamente esculturada, con sím¬ 
bolos similares o bien simples formas geométricas formando entrantes y 
sallontes. 

Lo planta del conjunto forma dos celdas, uno obiorta o pórtico y la otra 
el santuario propiamente dicho. 

El emplazamiento de estos templos se halla en las faldas de las monta¬ 
ñas o en los valles y se ha procurado una especie de compenetración entre 
el templo y la naturaleza. 


Hindú 


Este estilo se ha desarrollado en escuelas diferentes siendo las més 
importantes la del norte y la del sur o dravídica. Todas ellas constan del 
consabido «vimana» o santuario amén de un pórtico. Los conjuntos son 
muy esculturados siendo homenajeados en estas esculturas todos los dioses 
de la India. 

Los principales templos hindús son una conjunción de santuarios en 
torno a la capilla o celda principal. La impresión es de una belleza abarro- 
cada y contrasta con la sencllloz y simpleza de los templos griegos La 
forma externa es curvada 


Dravfdico 


Los templos dravídicos tienen el «vimana» complementado por una pi¬ 
rámide escalonada y en cada peldaño hay una serie de celdas en donde 
se hallan las esculturas de los dioses, además, en la entrada del santuario, 
hay columnas, cosa que no se encuentre en los de la India del norte. 
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CHINA 

HISTORIA 

La civilización China puede seguirse desde la mis remota antigüedad, 
pero su impacto real en las culturas modernas es relativamente reciente 
Los chinos conocieron toda clase do procedimientos técnicos para los uso-, 
de la vida, pero difícilmente atravesaron sus límites territoriales. Por estar 
regida por un sistema de mandarines o |efes locales que ejercían su autori¬ 
dad absoluta en las diferentes regiones, a pesar de que muchas veces había 
un mando conjunto o emperador que regle teór to todo el imperio, 

o civilización fue desarrollándose dentro de unos límites Impuestos por los 
propios mandarines y no tuvo trascendencia hacia el exterior. En cambio 
penetraron en China influencias religiosas externas que fueron moderando 
las formas de vida autóctonas. 

TIPOS DE CONSTRUCCIONES 

Por lo indicado puede decirse que durante milenios las formas estruc 
turales chinas han sido siempre las mismas, aunque varían en el detalle, 
sobre todo en lo ornamental. Se pueden citar como principales tipos de 
construcción: 

Templos 

Acostumbran a ser circulares con o sin columnas que sostienen una te¬ 
chumbre cóncava o múltiple, a veces hasta tres o más 

Pagodas 

Es un templo de múltiples tramos que van estrechándose hacia la parte 
superior. En cada tramo sobresale una especie de tejado o alero 

Pai-Lou 

Son una especie de monumentos funerarios que recuerdan el lugar 
donde descansart los restos de los personajes importantes. Pueden ser de 
modera o de piedra, a base de dos puntales con travesaños a partir de una 
•erta altura y rematados por la típica techumbre. 

Palacios y residencias 

La residencia del emperador y de los personajes oficiales forman un 

(concluye en pág 180) 
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JAPÓN 


HISTORIA 

El Jopón, corno la China, han vivido aislados da los movimientos huma¬ 
nos y culturales prácticamente hasta mediados del siglo XIX. La estructura 
política interna, a base de un feudalismo ultraconservador ha impedido que 
el pueblo japonés viviera al mismo ritmo de los occidentales. Sin embargo 
entro los pueblos del extremo oriente siempre ha habido més o menos es¬ 
trecho-con tacto, lo que ha hacho que en muchos aspectos unos Influyeran 
en los otros. En los tiempos modernos el Japón ha entrado plenamente en 
las comentes culturales y artísticas internacionales, por lo que aquí sólo 
consideramos, como hemos hecho con la India y China, el período clásico. 

CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS 

La influencia China es manifiesta en la arquitectura |aponesa, aunque 
sobrepasa e! estado de madera copia y toma caracteres propios ,sobre todo 
y principalmente en la decoración, por su línea frágil y delicado dibujo en 
contraste absoluto con el arto occidental. 

En sus construcciones de madora muy abundantes se noto perfectamen- 
te este paciente y laborioso trabajo, las techumbres, a la manera China, 
también las encontramos aquí con sus formas curvas aunque quizá menos 
ondulantes. 

Es bastante corriente ver como remates de estos construcciones, en las 
jambas de las puortos de entrada o en otros rincones, magníficos trabajos 
do madora que representan dragones u otros monstruos tan frecuentes en 
la slmbología japonesa. 

CONSTRUCCIONES 

Encontramos los templos, de Influencia China, pero con mucha menor 
complejidad on la ostructura general, aunque más directamente rodeados 
por la naturaleza. Las Pagodas han sido introducidas también desde China 
y a causa del culto budista. Las casas de té, son de un estilo típicamente 
japonés sin los aditamentos aéreos que adornan los palacios y los templos. 

INFLUENCIAS 

A partir del siglo XIX y a consecuencia de que el Japón fuera abierto 
al comercio internacional, el arte pictórico ha influido, por su concepción 
a grandes planos, en ciertos sectores del arte europeo. 
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PRECOLOMBINO 


NOTICIA 

Se conoco con el nombro do orto precolombino el quo te detorrolló 
en América antes de su conquisto por los españoles. Dos son los focos prin¬ 
cipales de este arte; el uno se encuentra en el actual México y comprende 
tres formas culturales sucesivas: la de los mayas, la de los toltecas y la de 
los aztecas. Estas tres culturas se destruyeron o se compenetraron los unas 
con las'btras hasta lo llegada de los españoles en 1517 que acabaron con los 
rivalidades internas y con las formas culturales autóctonos. 

MAYAS 

Edificaron grondes ciudades y magníficos templos en la península de 
Yucatén a donde llogaron hacia el siglo III de nuestra Era. 

TOLTECAS 

Los toltecas yo establecidos en el territorio de Anahuac acabaron impo¬ 
niéndose o los mayos a los que dominaron hasta que hacia el siglo XIV, los 
aztecas acabaron sometiéndolos. 

Unos y otros construyeron templos en forma de pirámide con pequeños 
escalones que permitían el acceso hasta una plataforma superior, mezcla 
de la pirámide egipcio y del zigurat babilónico. Un ejemplo de ello lo te¬ 
nemos en el gron tomplo de Méxko-cludad, de 225 metros de lado y 75 de 
altura con una plataforma en la parte superior de 30 por 18 metros. 

En los palacios no se encuentran ventanas, existiendo solamente puertas 
muy bajas y adinteladas. También se hallan columnas aunque sin capitel. 

AZTECAS 

Dentro del mismo cuadro de edificaciones generales hay que añadir por 
lo que se refiere a los aztecas, que sus arquitecturas se distinguen por una 
mayor abundancia de los elementos decorativos con los que adornaban los 
exteriores de sus palacios y templos. En todos estos templos se hacían sa¬ 
crificios humanos y las leyendas de la época los citan como ejemplo de 
etcalora para alcanzar el cielo. Aunque seguramente eran lugares de obser¬ 
vación astronómica, ciencia en la que los pueblos del antiguo México 
estaban muy avanzados. 


concluye en pág. 192) 
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BARROCO ESPAÑOL (viene de la pég. 136) 

PALACIO DE SAN TELMO, SEVILLA 

El una de lai más bellas obras del barroco español. Tres series de co¬ 
lumnas salientes sólo unidas por los entablamentos sostienen una espadaña 
en la que un arco central abierto deja atravesar la luz y el cielo sirve de 
aureola al santo así enmarcado. 


-TRANSPARENTE» DE LA CATEDRAL DE TOLEDO 


Magnífico poema de piedra situado en la parte superior del Altar mayor 
y que deja atravesar la luz a través de sus filagranas pétreas. 

Cabe citar también las columnas salomónicas y el almohadillado de la 
Iglesia de Belén de Barcelona. Los suntuosos bordados de piedra sobre un 
muro de ladrillo ro|o del Hospicio de la Caridad de Madrid. La Portada 
del Palacio del Marqués de Dos Aguas, en Valencia. La fachada de la Cate¬ 
dral de Gerona, con triple serle de pares de columnas rematadas por el 
rosetón de la nave única de la Iglesia. Las escalinatas que conducen a las 
logias superiores en los Patios de las casas mallorquínas con su arco ram- 
pante, de Influencia Italiana. 


ALTARES MAYORES 

Son extraordinarios poemas místicos labrados en piedra o sobre ma¬ 
dera, Imitando los elementos arquitectónicos en frontones y columnas salo¬ 
mónicas o déslcas con Incrustaciones escultóricas y motivos florales en 
abundancia. 


BARROCO EN PAISES BAJOS, INGLATERRA Y ALEMANIA (viene de la 
péglna 138) 

Las fachadas de iglesia de tipo Jesuítico a base de dos cuerpos formando 
el primero un entablamento que sostiene un frontón que cubre la nave 
central y una cúpula en el crucero, se extendieron mucho en Alemania 
aunque aquí tiene ademés altas torres rematadas por cupulines bulbosos. 
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VI 

FORMAS 

TECNICAS 


ROMANTICISMO 


CONSIDERACIONES GENERALES 

Ya hamo» visto a dónde ha llagado la uniformidad dal nuevo Upo da 
vida. Frente a esta realidad que todo lo uniformiza se despierta a mediados 
del siglo XIX un movimiento de reacción que busca las bases de las artes 
en las antiguas realidades nacionales. El gusto por la arqueología se hace 
extensivo a la Edad Media y se redescubren el románico y el gótico, que los 
artistas intentan reinstalar de nuevo en las manifestaciones artísticas con¬ 
temporáneas. Así en Inglaterra se construye el Parlamento de estilo gótico, 
en Francia Viollec le Duc estudia detenidamente la arquitectura gótica y en 
España se readaptan los estilos nacionales a las necesidades modernas. 
Al principio es un movimiento de tipo arqueológico, pero con el estudio se 
descubren que no sólo hay los principios constructivos clásicos sino tam¬ 
bién los románicos y los góticos, especialmente estos últimos y que las solu¬ 
ciones técnicas de la Edad Media son tan racionales como las clásicas greco- 
romanas. 

De estos estudios nace una simbiosis que hace dar un gran paso a tas 
artes constructivas, pero el descubrimiento del hierro como elemento de 
construcción hará que el romanticismo no tenga otra salida que una serle 
de realizaciones par,aforas que tendrán forzosamente que dejar paso a los 
nuevos procedimientos. 

El romanticismo buscará los elementos rústicos y se encantará con las 
realizaciones espontáneas, ello hará que se Incorporen a nuestra cultura 
todos los enormes conocimientos acumulados por los pueblos primitivos o 
que se han desarrollado al margen de la fuerza conquistadora europea. Así 
se estudiará el arte chino y japonés las realizaciones hlndús, los trabajos 
de los negros africanos, los ornamentos de los esquimales, etc. Todo será 
recogido para integrarlo a la nueva vida, pero en el plano de las realizacio¬ 
nes pasará muy rápidamente al museo, extrayéndose de todo ello lo que 
puede aprovechar a nuestra nueva civilización. 

Esta es. quizá, la principal fuerza y valor del romanticismo. 

Dentro de este espíritu se construirá en España la Universidad da Bar¬ 
celona, Inspirada en el romántico catalán, y Gaudí, después de un período 
naturalista, muy típico da las artes del momento, ideará la Sagrada Familia, 
Iglesia que es una simbiosis del espíritu gótico por sus altas y puntiagudas 
torres, pero que al mismo tiempo es un gran avance técnico al aplicar por 
primero vez en la construcción el arco parabólico, que permite alzados enor¬ 
mes y que tiene una fuerza de sustentación extraordinaria, pero al que la 
piedra le viene estrecha y tendrá que esperar, para proqresar. la aparición 
de materiales da construcción más flexibles, como son el hormigón armado. 
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MODERNISMO 


RESEÑA HISTORICA 

Bajo lo denominación de arquitectura modernista Incluimos uno sorlo 
do movimientos técnicos y estilísticos de lo arquitectura que se desarrolla¬ 
ron en el siglo XIX. Amén del neoclasicismo internacional del que ya hemos 
hablado y de la reacción romántica, también reseñada, debemos considerar 
el progreso de las técnicas constructivas a base de los nuevos descubri¬ 
mientos científicos, sobro todo el estudio de la resistencia de materiales, ya 
Iniciada en el siglo XVII, del empleo del hierro y de la revalorlzaclón de 
la artesanía. Así pues, en este capítulo empezaremos por hablar de las es 
tructuras de hierro y, después, de la mezcolanza entre estructuras y de las 
ideas personales de determinados arquitectos en lo que se refiere al reves¬ 
timiento de dichas estructuras. 

Tampoco hay que olvidar, para una recta comprensión de la arquitec¬ 
tura moderna, la nueva realidad social en la que se encuentra el mundo a 
consecuencia de la aparición de una civilización Industrial, hecho comple¬ 
tamente nuevo en la historia de la humanidad. 


INGENIEROS Y ARQUITECTOS 


Hasta ahora hemos visto que todo lo que hemos explicado de la historia 
de la arquitectura se refería constantemente a monumentos religiosos, pa¬ 
lacios o residencias de grandes personajes. Alguna que otra vez, pero muy 
raramente nos hemos referido a algunos puentes u otras estructuras utili¬ 
tarias. pero esta preocupación no ha sido hasta ahora la principal en nues¬ 
tra exposición. 

Pero los tiempos han cambiado; la humanidad sigue una marcha as¬ 
cendente en el camino de sus realizaciones técnicas que acaban transfor¬ 
mando la faz de la propia natur/jfeza. La ciencia y la necesidad de tener 
que organizar, a consecuencia de sus realizaciones prácticas, la vida social 
trae consigo un nuevo género de problemas no previstos hasta ahora por la 
arquitectura. 

Ya no se necesitan tantos palacios, pero en cambio son muy necesarios 
los puentes, las casas de habitación múltiple, para albergar a las multitudes 
que concentra en un lugar determinado la Industria y las estaciones de 
ferrocarril. 

Para este nuevo tipo de construcciones la realidad demostró, en el si¬ 
glo XVIII, que había que separar de una manera definitiva el Ingeniero y el 
arquitecto y así tenemos que en Francia, en 1747, te crea la «Escuela de 
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Puentes y Caminos» por lo qut se arranca al arquitecto la primacía da qua 
gozaba an al tarrano da la construcción. 

Bien mirado esto no as una novedad absoluta, porque ya los construc¬ 
tores góticos eran más bien ingenieros del equilibrio, ocupando un segundo 
plano la ornamentación del edificio. Pero en los tiempos modernos es un 
. hacho qua un buan arquitecto no pueda construir un buen edificio, adecua¬ 
do a las necesidades de los tiempos nuevos, sin un buen caudal da cono¬ 
cimientos científicos. La ornamentación de las estructuras pertenece hoy 
día al decorador. Sin ¡r más lejos aun el constructor más modesto debe hoy 
estar Informado, si no de otra cosa, de las existencias de materiales que 
hay en el mercado y cuáles son los más adecuados y los más aptos para 
llevar a $abo las realizaciones que pretende. 


LA ARQUITECTURA DEL HIERRO 

Es an 1779 que se construya el primer puente de hierro, en Inglaterra, 
por Dorby Wllklnson. Consiste en una arcada de hierro sobra la qua se 
sostiene la pasarela, unos espigones da piedra evitan al desplazamiento de 
la estructura férrea. 

Existe un proyecto de puente de una sola arcada sobre el Támesis 
datado de 1801. 

En 1808 se construya an Escocia un puente da hierro a basa de tres 
rombos alargados unidos entra sí. 

La columna de hierro es utilizada desde 1780, pero su utilización como 
elemento noble en la construcción no aparecerá hasta 1821 y podemos 
contemplar en la Biblioteca de Santa Genoveva de París, cuya sala dividida 
por una dobla galería presenta, an las Intersecciones de ambas bóvedas, las 
columnas de hierro qua sostienen el dintel, también de hierro, sobre el 
que se apoyan los arcos torales metálicos. 

El Palacio de Cristal, de la Exposición de Londres de 1851 y la Galería 
de Máquinas, de la Exposición de París de 1889, inmensos cobertizos de 
hierro que sostienen el primero una bóveda y el segundo una cubierta a 
doble vertíante ligeramente curvada sobre potantes pilares da hierro técni¬ 
camente muy estudiados 

En Estados Unidos encontramos ya desde 1848 aplicaciones de la estruc¬ 
tura de hierro en las casas de pisos, destacando el edificio de 10 pisos, en 
Chicago, de 1885. 

En 1871-2 se construya en Francia la Fábrica Menier, cuya estructura 
es íntegramente de hierro y los muros que la recubran no tienen ninguna 
función da sostén. 

No es posible pasar por alto la bellísima torre Eiffe!, tan famosa, com¬ 
pletamente de hierro. La primera parte está formada por cuatro grandes 
arcadas dobles Inclinadas hacia el interior que forman cuatro pilares, de 
los que arrancan los tirantes parabólicos que se unen en la cima a más 
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de 300 metros de eltura. Sobre lo primero plataforma, formado por la poso 
reía tendida tengencialmente sobre los arcos Indicados, se levanta un se¬ 
gundo cuerpo que determina las estructuras interiores de la larguísima 
flecha que caracteriza ia torre. 

No cabe decir que las estructuras de hierro puro han sido prolongadas 
hasta nuestros días, perfeccionadas y dinamizadas al compás del perfec¬ 
cionamiento de los cálculos; buen ejemplo de ello lo tenemos en el puente 
de la bahía de San Francisco (EE.UU.) uno de los más largos del mundo 
sostenido por torres metálicas y tirantes. 

El hierro ha permitido dar a las estructuras una fluidez y una ligereza 
que no eran posibles a la piedra. La laminación, la torsión a que es posible 
someter jl hierro, han permitido realizaciones cuya belleza aún no captamos 
perfectamente, pero que el hábito nos hará percibir. 

Un ejemplo de lo dicho lo tenemos en que las primeras estructuras de 
hierro eran sólo utilizadas como tales procurando revestirlas inmeditamcn- 
te de piedra o ladrillo a fin de «esconder» la innovación técnica bajo un 
oropel clásico u otro. Por otra parte, las primeras aplicaciones, como ya se 
ha Indicado, no tenían otra función que una mera sustentación de materia¬ 
les, empleándose las formas constructivas tradicionales a base de arcos de 
medio punto, columnas o dinteles. 

En la biblioteca de Santa Genoveva los muros exteriores son arcadas 
del más puro estilo, aunque sin los ornamentos clásicos y los arcos que 
sostionon la bóveda se apoyan sobre una especie de entablamento, que en 
este caso no es otra cosa que una viga de hierro. 

Sólo más tarde, como podemos apreciar en la Galería de Máquinas, los 
pilares han perdido sus «formas» clásicas y adquieren las formas que les 
impone el sistema de fuerzas que sostienen y transmiten y además el cum¬ 
plimiento de la propia exigencia del material, que es la dilatación, que debe 
tenerse en cuenta sobre todo en los grandes conjuntos estructurales en que 
aquí es empleado. 


ARTS AND CRAFTS 

Bajo esta denominación «Artes y Oficios* se conoce en Inglaterra el 
movimiento Ideológico, en lo artístico, que se desarrolló durante la segunda 
mitad del siglo XIX. 

Ideología da Arts and Crafts 

Ya liemos visto que frente al neoclasicismo se desarrolló un neogoticis* 
mo. Los fundamentos, aunque los principios sean diametralmente opuestos, 
son los mismos: se trataba de reavivar un aspecto de la antigüedad en la 
que la una o la otra tendencia veían la solución de los problemas hu¬ 
manos. 
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Su principal teórico, William Morris, justificaba esta vuelto el gótico por 
que éste bebía respetado los materiales y los exigencias del uso conjun¬ 
tamente con una técnica constructiva adecuada. En el gótico los materiales 
no son reelaborados sino empleados directamente, concediéndose gran im¬ 
portancia, sobre todo en Inglaterra, al ladrillo. La simetría no es condición 
necesaria si no es funcional para las necesidades de sustentación. El trabajo 
es colectivo y cada operario era un artesano. Por otra parte quería que cada 
familia tenga su casita adecuada a sus necesidades y con caracteres propios, 
lo que estaba en contradicción con la standarización industrial. 

La consecuencia fue un ferviente retorno a las formas góticas y un gran 
desarrollo del artesano, que elabora piezas únicas y adecuadas al consumi¬ 
dor. Una realización ejemplar es la «casa Roja» vivienda del mismo Morris. 

Los partidarios de esta tendencia lucharon encarnizadamente contra la 
arquitectura del hierro que se estaba desarrollando, no comprendiendo que 
el renacimiento gótico era un despertar de lo técnico producido por la mis¬ 
ma estructura metálica. Además la idea de dotar a todas las familias de su 
casita estaba en contradicción con las necesidades de las aglomeraciones 
industriales y por si fuera poco el artesano estaba amenazado de muerte, 
por lo alto del precio de coste de su producción y por la standarización de 
los productos fabricados. 

Hay que reconocer, empero, la enorme influencia que esta tendencia ar¬ 
tística ha tenido en la evolución posterior de la arquitectura actuando cons¬ 
tantemente de contrapeso a la excesiva racionalización Impuesta por las téc¬ 
nicas modernas. A ella se debe el principio tan actual de la ciudad-jardín. 


ART NOUVEAU 

El principio fundamental del «Art nouveau» o como se le conoce en 
España, del «Modernismo» es la estrecha colaboración entre la industria 
y la arquitectura. 

A diferencia del movimiento «Artes y oficios» el modernismo no dese¬ 
chó todo lo que proviniera de los nuevos conocimientos sobre los materiales 
a emplear y del estudio de la resistencia de los mismos. De todas maneras 
no hay que pensar que el «Art Nouveau» presentara unas características 
únicas aunque sí es una especie de lenguaje arquitectónico unificado en lo 
fundamental para todo el continente europeo. 

En el modernismo encontramos, en todas sus variantes, una mezcla de 
lo tradicional y de lo más nuevo, mezclándose muchas veces las formas tra¬ 
dicionales con los materiales nuevos. En lo que se refiere a la ornamenta¬ 
ción el modernismo va desde la ornamentación más barroca hasta la pureza 
de líneas funcionales sin ningún aditamento ornamental. 

El modernismo empieza en Bélgica en 1893 con la cesa de la calle Turín 
construida por Víctor Horta. Horta aprovechó un estrecho solar longitudi¬ 
nal para construir en él una casa en la que desarrollará sus concepciones 
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arquitectónica* aprovechando para ello el hierro y la piedra. En la fachada 
en lugar de la tribuna provocará un saliente de linea* ondulada* y grande* 
ventana* partida* por pilastra*. Desarrollará las diferento* planta* a dife¬ 
rentes altlmetrías, y en el interior dejará revestir una columnas de hierro 
que decorará con prolongaciones ferrosas, a base de una ornamentación 
típica del estilo en este momento, y que tendrá una gran expansión en Fran- 
cia y en España, en la obra de nuestro* modernista». En la casa de Horta la 
curva predomina sobre la línea recta y la ornamentación juega un papel 
muy importante. En esto sufre la influencia inglesa pero la concepción en 
el empleo de los materiales es completamente diferente. 

La obra más importante de Horta es la casa que construyó años más 
tardo en la misma ciudad de Bruselas llamada «Casa del Pueblo». El exte¬ 
rior del edificio se desarrolla dentro de la concepción planimétrica que he 
mos Indicado y la lino* sinuosa es consiento en la fachada. Asimismo los 
ventanales son espaciosos y la piedra sólo forma los puntales, siendo el hie¬ 
rro el que Interviene en los lugares secundarios. Pero lo más Importante de 
esta casa es la sala de actos o teatro que se encuentra en la última planta. 
Es una sala longitudinal con el suelo en ligera pendiente y la techumbre 
sostenida por una estructura metálica que está a la vista y que presenta 
constantes ondulaciones, adaptándose de tal manera a las necesidades de 
sustentación que en conjunto es un airoso juego de formes. La luz penetra 
perfectamente por las vidrieras continuas. 


OTRAS MANIFESTACIONES DEL «ART NOUVEAU» 


En Holanda también encontramos esta mezcla de la piedra o el ladrillo 
y el hierro, aunque predomine como criterio estructural básico el románico 
en su aspecto masivo y en lo que respecta a la carencia de ornamentación 
en los muros; los problemas de la luz son resueltos a base de grandes 
vidrieras. Los diferentes arquitectos imprimen su personalidad, asf Berlage 
trabaja con superficies planas y Van de Velde, se sirve constantemente de 
la ondulación y de la supresión de aristas, busca un arabesco funcional. 
En este sentido preludia el estilo orgánico que se adapta plenamente a las 
necesidades del usuario de la casa o de los muebles. 

En Francia encontramos hechos por Perret y Garnier una gran cantidad 
de construcciones a base de cemento armado con un gran sentido del es¬ 
pacio y de la luz que resuelven a base de grandes ventanales como en la 
Iglesia de Santa Teresa de Montmagny. obra de Augusta y Gustave 
Perret, 1925. 

En Austria, Otto Wagner realiza una mezcla de Inyonlorí* y de forma 
tradicionales. 

En España, pululan las construcciones modernistas a base de los mis¬ 
mos elementos: inspiración gótica y románica, exuberancia decorativa y 
predominio de la linea curva y do las formas agitadas y volcánicas. 
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El conjunto es una mezcla de colores y de formas exuberantes, lindan¬ 
tes con la imeginoclón de los alineados y el empleo del hierro o del cemen¬ 
to armado o bien de la piedra y del ladrillo. De todas maneras la resultante 
es más bien un decorativísmo que una nueva forma arquitectónica aunque 
precisamente en toda esa serie de experiencias ya se han dado todos los 
elementos que motivarán la nueva arquitectura. 

No hay que olvidar tampoco la Influencia norteamericana en sus aspec¬ 
tos racionalistas y orgánicos que empiezan a desarrollarse en los Estados 
Unidos. 


GAUDI 

Gaudí es uno de los arquitectos más geniales e innovadores de los nue¬ 
vos tiempos. Completamente cautivado por las formas ornamentales sur¬ 
gidas de un naturalismo y de un geometrismo asimétrico, estudió profun¬ 
damente el empleo de los nuevos materiales y de sus resistencias, así como 
las características del gótico que perfeccionó, sobrepasándolo, al querer 
evitar en su obra fundamental «La Sagrada Familia*, los pasos muertos 
y las estructuras de sustentación exteriores. Descubrió el arco parabólico 
que es la resultante del trabajo que ejercen las presiones de las estructuras 
altas. Para ello ideó el revestir los pilares con un alma de hierro que trans¬ 
mite hacia el suelo de la manera más directa y corta el trabajo y el peso de 
los materiales. Con su sistema se puoden conseguir estructuras altísimas 
quitando al conjunto la sensación de pesadez, empleando materiales ligeros 
y siondo posible cubrir grandes espacios. 


CHINA (viene de pág. 160) 

conjunto de palacetes en el interior de los cuales se hallan en cada piso un 
gran salón que es donde transcurre la mayor parte de la vida. Cada planta 
presenta el típico tejado saliente. Una cartecrístlca que Indica el rango 
do los personajes es el número de ventanales que tiene cada salón; así el 
del emperador tiene nueve, el príncipe siete, los mandarines sólo cinco. 

La gran muralla 

Es la más famosa construcción CHlna construida en el año 214 antes do 
J. C. Es de piedra y de uno longitud de más de 2.000 kilómetros y entro 
6 y 9 metros do altura, trepando por las montañas y descendiendo por las 
hondonadas. De vez en cuando se encuentran torres cuadradas, que sobre¬ 
pasan del cuerpo de la muralla. 
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NEOPLASTICO 


CARACTERISTICAS 


Hemos visto que la característica del modernismo era la forma gótica 
o románica y la ornamentación exuberante, aunque en sus diferentes ma¬ 
ní fes (liciones se dieran sus más y sus menos. 

La exuberancia formal Indicada tra|o consigo una reacción en la que se 
buscaba la línea pura y la ausencia total de ornamentación. Es el primer 
paso hacia una arquitectura nueva. Los problemas que tienen estos arqui¬ 
tectos no son los de los materiales de que deben servirse sino cuáles son 
los más aptos para determinadas estructuras. El empleo del hormigón ar¬ 
mado ha permitido prácticamente hacer desaparecer el problema de los 
materiales. Por otra parte la ornamentación no es buscada de ninguna ma¬ 
nera y la belleza debe ser obtenida no a base de aditamento a las estruc¬ 
turas sino por el conjunto de las mismas. 

El neoplastlclsmo sufrió una fuerte Influencia de la pintura del mismo 
nombre desarrollada en Holanda aunque en lo arquitectónico este tipo de 
manifestaciones le antecedan. 

El pionero del neoplastlclsmo es el arquitecto holandás Loos, que luchó 
encarnizadamente contra la decoración. Sus construcciones son a base de 
planos cuadrados o rectangulares que se cortan en ángulo recto y los Inte¬ 
riores a base de un geometrlsmo lineal que no es otra cosa que la mani¬ 
festación externa de elementos constructivos como las vigas de los plafo¬ 
nes o los dinteles de las puertas. 

Las líneas curvas son lo más puras posibles y no se pretende nunca 
que despierten evocación alguna, como es en el caso de que se empleen 
algunas columnas de sustentación o bien que ciertas exigencias construc¬ 
tivas las Impongan aunque rehuyen constantemente el tener que em¬ 
plearlas. 

Otras características del neoplastlclsmo es el papel que juega el espa¬ 
cio que se busca no quede encerrado por los muros. Esta presencia del es¬ 
pacio viene dada por la Intensidad y la invasión total de la luz que Ilumina 
todo el recinto. También se huye de la limitación espacial a base de los 
diferentes planos que forman las dependencias de la casa. 

Los muebles presentan la más pura línea geométrica y el con|unto de la 
pieza es una armonía de colores primarlos. 

Los muros, desde que ello es posible, se deja que jueguen como planos 
libres que terminan a base de un corte longitudinal. 
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CUBISMO 


CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

Este estilo se confunde muy fácilmente con el neoplasticlsmo, con el 
que presenta muchas semejanzas, pero de la misma manera que el neo- 
plastlclsmo sufrió la influncia del arte neoplástico, que sólo buscaba los 
ángulos rectos y los colores puros, el cubismo se Inspira en los principios 
de la pintura cubista que considera que, la realidad no es otra cosa que una 
serle de planos bldlmenslonales que Interactúan y se complementan. 

En el cubismo se busca principalmente que el efecto de conjunto sea 
un juego de cubos simples o superpuestos sin salientes ni terrazas. Se tra¬ 
ta de un geometrlsmo puro, pero sin planos que se escapen hacia el espacio 
que queden libres y corten el aire fuera de la masa del edificio. 

En los Interiores también se evita la presencia visible de los elemen¬ 
tos estructurales y se rehuye la desnivelación del suelo de las diferentes 
dependencias. 

Cubos, conos, esferas, cilindros o pirámides son las formas primarlas 
que la luz revela bien. Son las formas bellas, las más bellas formas, dirá 
Le Corbusler. 

El cubismo ha jugado principalmente el papel de revulsivo de las es¬ 
tructuras neoclásicas convirtiéndose en su antítesis; pero al mismo tiempo 
la rigidez que sus características Imponen determinan una sensación de 
monotonía. 

VIVIENDAS 

Su principal utilización ha sido para la construcción de casas de vivien¬ 
das múltiples para resolver el problema de la aglomeración Industrial. En 
cuanto a color se ha buscado más bien la monocromía o bien la combina¬ 
ción de un par de colores, porque el empleo de más colores destruiría la 
severidad que se bucaba. 

MUEBLES 

El mobiliario cubista es muy seme|ante al neoplástico con sus líneas 
cortadas en ángulo recto, aunque se evita en el mismo el |uego de colores, 
pero no se desecha el que muestren la materia de la cual están hechos, por 
lo que la madera se mostraba en su estructura natural o bien se emplea el 
mueble de acero generalmente en su manifestación tubular, si se trata de 
los elementos de sustentación. 
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FUNCIONAL 


DEFINICION 

Bajo la denominación de funcional te entiende la arquitectura elabo- 
rada racionalmente en vista a las necesidades sociales, utilitarias, empleo 
de materiales y artísticas según el credo de las nuevas tendencias del arte. 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

• 

Estructuras a la vista, desarrolladas por el norteamericano Sulllvan y 
por el francés Perret. Construcción sobre pilotis, iniciada por Garnier y di¬ 
fundida por Le Corbusier. Ventanales continuos, aplicados por Horta y por 
el alemén Behrens. Volumen puro, Iniciado ñor Loos. Superficies libre», tra¬ 
tadas por Hoffman. Vegetación, techo-jardín de la caía de la Rué Fren- 
klln de Perret. En determinada» circunstancias, aunque ya no propia» del 
funcionalismo, pero no por ello menos aplicadas si las necesidades funcio¬ 
nales lo exigen, planos curvos u ondulados. Iniciados por Gaudí. 

Como veremos todas las característica» del funcionalismo estaban ya da¬ 
da» ante» de que apareciera el movimiento, pero el funcionalismo se ca¬ 
racteriza precisamente por aunar todo» e»o» elamenot» disperso» y »ln co¬ 
nexión en las obra» citada». 

IDEOLOGIA DEL FUNCIONALISMO 

Le Corbusier la expresa así: Frente al Individualismo, producto febroso, 
preferimos lo banal, lo común, la regla a la excepción. Lo común, la regla 
común se nos presenta como las bases estratégicas de un camino hacia 
el progreso y hacia la belleza. Lo bello general nos atrae y lo bello heroico 
nos parece como un elemento teatral. Nos gustan las soluciones y mira¬ 
mos con Inquietud lo* aborto», aunque sean grandiosamente dramático*. 
La arquitectura es el Juego sabio, correcto y magnífico de los volúmenes 
reunidos bajo la lur. 

Clasificar, tipificar, fijar la célula y sus elementos. Economía. Eflcacidad. 
Urbanismo. Coloración de los planos. 

Estas son las características Ideológicas generales del funcionalismo. 
Esté claro que slmpre aparecerán alguno» rasgos Individuales que Intro¬ 
duzcan modificaciones a esta tendencia general, pero las características 
esenciales serán las señaladas. 

Después de lo dicho no nos queda nada más que reseñar algunos edi¬ 
ficios debidos a los Jefes de fila de este movimiento comprobando en la 
realidad lo que han expresado en la teoría. 
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LA CORBUSIER 


La obra maestra do La Corbusler as la Villa Sabóya, qua presentamos en 
al capítulo dedicado al cubismo, aquí citaremos su pabellón da la ciudad 
Universitaria de París. 

Se trata do un prisma elevado al espacio sobre pilotis. Estos son unos 
bloques de cemento armado ondulados o bien cilindricos, unidos entre sí 
por un arquitrabe del mismo material sobre el que se apoya el prisma. La 
planta es rectangular, enteramente recubierta de vidrio por un ledo. Re¬ 
trasada respecto del cuerpo del edificio se halla la planta ba|a en la que se 
encuentran algunas dependencias y la escalera de acceso a las habitaciones. 
En estas dependencias la luz también penetra por todas partes a conse¬ 
cuencia de las aberturas practicadas y cerradas por cristales. 

La ciudad |ardín vertical de Marsella esté Inspirada en los mismos prin¬ 
cipios en lo estructural, aunque en lo que se refiere a los Interiores Le Cor- 
busier ha hecho un estudio detallado de cada unidad de habitación a fin de 
dar resueltos los problemas mecánicos del vivir. El mismo dice que ha es¬ 
tudiado los planos de la distribución interior como si so tratara de una 
máquina de vivir. De todas maneras, en esta construcción se da primacía 
a los conjuntos armónicos y racionales y se desatiende la satisfacción de 
pequeñas necesidades. 

Més recientemente Le Corbusler ha planificado la nueva ciudad del Pa¬ 
kistán, teniendo en cuenta la distribución de los bloques de casas, su es¬ 
tructura espacial y los problemas de la circulación. 


WALTER GROPIUS 

En Alemania la arquitectura moderna no es el resultado de una serle 
de meditaciones personales sino una corriente universitaria, en este caso 
centrada en el Bauhaus de Dessau, en el que enseñaron los arquitectos y 
los artistas más revolucionarios y prestigiosos del momento. Al frente de 
la Escuela se encontraba Groplus, personalidad flexible que supo aunar 
diferentes puntos de vista artísticos y estéticos. 

Groplus propugna la articulación y encastramlento de los volúmenes 
descompuestos. Vistas aéreas y dinámicas frente a una visión unitaria. Va¬ 
riación entre espacios llenos, masivos y vacíos, cristaleras. Angulos de vi¬ 
drio Empleo de pilotis sólo cuando son necesarios y las ventanas cumplen 
una función de Iluminación Interior y no son establecidas como principio. 

El Bauhaus forma tres cuerpos de edificio situados a diferente altura y 
asimismo las estructuras son diferentes según la utilidad a que se dedica 
cada cuerpo. Así los dormitorios formen un cuerpo macizo, más alto con 
ventanas. Las clases forman un cuerpo alargado con ventanales seguidos, 
que dejan traslucir la estructura planimétrica interior, o bien una Inmensa 
cri ¡talara, desde la primera planta hasta la planta superior, en la parte 
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dedicada • lot laboratorios quo doscubren las pilastras y las vigas, protegi¬ 
das de las Inclemencias del tiempo, pero que se manifiestan libremente sin 
recubrimiento alguno. 

Más tarde, al emigrar a los Estados Unidos, Gropius, como ya era po¬ 
sible deducir por algunas características do su estilo, fue convirtiéndose 
al organicismo. 

L. MIES VAN DER ROHE 

Sufre fuerte influencia del movimiento neoplástico holandés bajo cuyas 
directivas construye algunas casas. Pero su obra maestra es el Pabellón 
Alemán do la Exposición Internacional de Barcelona, 1929. Una serie de co-, 
lumnas de acero sostienen el techo, por lo que las paredes quedan en li¬ 
bertad para dividir los ambientes y establecer entro ellos una articulación. 
Los elementos son: planos aislados y losas de colores y materiales diver¬ 
sos. En el interior algunas divisiones están hechas con cristal gris o de 
vidrio estampado. 

En la casa Tugendhat encontramos los mismos elementos, pero con lo 
novedod de que muchos paneles pueden hundirse en el suelo apareciendo 
espacios nuevos. 

Con todo ello Mies busca una completa fusión entre los exteriores y los 
interiores Importándole más los espacios que los volúmenes. 

J. J. PIETER OUD 

Aquí nos encontramos ante un nuevo caso de tendencias cubistas. Bus¬ 
co los elementos que revelan una época colectiva, desechando todos los 
problemas Intrincados del subjetivismo. 

En su casa colectiva de Rotterdam sabe buscar los elemontos que ar¬ 
monizarán las necesidades de la vivienda con la belleza. Planos longitudi¬ 
nales con doble hilera de ventanales y un paño de pared en medio que 
una y ciñe el edificio al entrar en contacto con los muros laterales. 

A veces evita el ángulo recto curvando las esquinas, pero en este ceso 
no se trata ya de ventanelos continuos que perforan las fachadas sino de 
ventanas suficientemente aireadas frente a una terraza. 

ERICH MENDELSOHN 

Es el más dramétlco.do los arquitectos racionalistas denotándose la in¬ 
fluencia expresionista quo busca formas dramáticas en las cosas. Lo que 
más interesa a Mendelsohn es la plástica del conjunto y no la exterioriza- 
ción de un cálculo racional y meditado. 

Para conseguir los efectos plásticos que se propone no había otro re¬ 
medio que servirse del hormigón que permite dar a los planos todas las 
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curvaturas y cambios da nlval necesarios, y rellanar los huecos a base de 
vidrio. 

En este sentido es el arquitecto que ha sabido dar más Intensidad ex¬ 
presiva a la arquitectura moderna, pudiéndose decir que a pesar de em¬ 
plear todos los recursos técnicos modernos, aplicándolos a soluciones y 
dándoles formas hasta ahora inéditas, su espíritu es plenamente romántico. 

Una ciudad llena de edificios do Mendelsohn producirlo un efecto ex¬ 
traño y angustioso, como lo producirla si hubiera sido concebida por Gaudi. 

Los dibujos de sus obras, que se reproducen, nos aclaran artísticamente 
el mismo efecto psicológico que ejerce su realización material. 

CONSECUENCIAS DEL FUNCIONALISMO 

La reacción frente al funcionalismo ha sido la arquitectura orgánica, 
pero no en el sentido absoluto que se estudiará después desarrollado princi¬ 
palmente por Wright, sino en el sentido de procurar humanizar la arqui¬ 
tectura y llevarla a su justo límite entre la necesidad y el arte. Este orga- 
nicismo era una reacción natural frente al excesivo valor teórico de la 
arquitectura racionalista. Tanto racionalismo y tanto funcionalismo no da¬ 
ban como resultado más que una arquitectura artística que no está ade¬ 
cuada con las necesidads reales de una civilización industrial aunque hu¬ 
biera en ellas los elementos para resolverlas. 

Era necesario tomar en serio lo de que la casa es un útil para vivir y tra¬ 
bajar, pero que también debe tenerse en cuenta que hay que hacerla en 
serie y al alcance de todo el mundo. Las casas particulares están muy bien, 
pero en torno a una ciudad ello no es posible. Hay que resolver problemas 
concretos. Aesto ha atendido la generación que ha seguido a la de los fun¬ 
dadores del racionalismo encontrándonos con el racionalismo norteameri- 
cano de fines del siglo XIX, pero éste sin las posibilidades ni los princi¬ 
pios modernos. El finlandés Aalto es el que se ha enfrentado con esta Rea¬ 
lidad y su escuela, aunque quizá menos bella, es la que ha sido más 
seguida. 


PRECOLOMBINO (viene de la pág. 164) 

PERU 

Como hemos visto para México también encontramos en el Perú restos 
de las civilizaciones precolombinas a base de grandes monumentos templos 
y palacios así como otras construcciones civiles que recuerdan las realiza¬ 
ciones de los pueblos del suresto asiáticos de donde se croo proceden los 
primitivos habitantes chlmus y quechuas. 

Cuando llegaron los españoles la dinastía entonces reinante de los Incas 
se encontraba en un avanzado estado de civilización, como testimonia el 
templo del Sol. 
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ORGANICO 


CARACTERISTICAS Y TENDENCIAS 

El principal representante de esta scuela es Frank Uoyd Wrlght. 

Frente al impersonalismo, en cuanto a su uso, que iba tomando el cu¬ 
bismo por un lado y el funcionalismo por otro, pero sin representar ningún 
paso atrás en lo estructural, se presenta la arquitectura orgánica que quie¬ 
re que la casa no sea una máquina para vivir sino un lugar en el que el 
hombre se sienta cómodo y en un ambiente acogedor. 

En este sentido se vuelve un poco hacia la tendencia de «Artes y Ofi¬ 
cios» que resolvía el problema de la habitación dentro de una considera¬ 
ción personalista, pero al mismo tiempo rehuye su credo estático. 

La arquitectura orgánica desarrolle tres factores principales: a), lo si¬ 
nuoso frente lo recto y esquinado: b), uso de materiales nobles (piedra 
sin desbastar y madera y, si se tercia, el ladrillo, empleando el hormigón 
allí donde es estrictamente necesario), ye), adaptación del conjunto a la 
superior condición del paisaje. 


ESTRUCTURAS 

Lo sinuoso; en este estilo la línea curva predomina para evitar las an 
gulosidades y la solución de continuidad que siempre impone la arista'aun¬ 
que ésta no se rehúye si es necesaria o la curva no ejerce una función es¬ 
tética. Pero en la medida de lo posible se procura suavizar los planos con 
su ondulación o bien una línea quebrada. 

No hay que decir que los elementos de sustentación son el muro o bien 
el pilar o la columna, pero tratados de una manera artística y buscando 
que la mirada no se vea enfrentada por posiciones angulares. 


MATERIALES 

Se busca, siempre que ello es posible, el empleo de los materiales no¬ 
bles como son la piedra bruta o lo madera, en los elementos de sustenta¬ 
ción, y se emplea ol cristal o el tabique de madera en las separaciones In¬ 
teriores o en las aberturas exteriores. 

El empleo de los materiales nobles impone una cierta intimidad que no 
conseguirá dar de ninguna mañero.el cemento o la piedra trabajada. El 
cristal hace que la casa se prolongue hacia el exterior por un fenómeno 
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visual y U madera tiene la virtud de suavizar la rugosidad del muro ya 
que el empleo demasiado frecuente de le piedra sin desbastar llega a fa¬ 
tigar. 

Los materiales se procura que sean los mismos de la región donde se 
construye, por lo que se aprovechan los existentes en el lugar. 

EL PAISAJE 

La arquitectura orgánica tiene tendencia a huir de las grandes aglome¬ 
raciones de cemento que son en la actualidad las ciudades industriales. 
Para ella su ideal es el Ideal inglés de «Arts and Grafts» de pequeñas ca¬ 
sas para una sola familia. En la medida en que esto es posible sobre todo 
en los países nuevos o bien en las nuevas planificaciones de ciudades, los 
arquitectos tienen en cuenta la exigencia paisajística en las construcciones 
Esta exigencia consiste en no hacer desaparecer o falsificar el paisaje que 
entorna la construcción dejando que la naturaleza invada en lo posible la 
casa y además aprovechando las diferencias de nivel del suelo para distri¬ 
buir racionalmente los diferentes servicios o utilizaciones de la casa. Se 
aprovecha así la vegetación circundante o bien si no la hay se crea una 
naturaleza que con el tiempo arraigará en el suelo; se prevé, también, la 
construcción de cursos de agua artificiales, como en la nueva capital del 
Brasil. 

EL HOMBRE 

Frente al funcionalismo la arquitectura orgánica se preocupa de las 
necesidades individuales de los habitantes de la casa, eliminándose todo lo 
que es pura estandarización si se trata de un problema de ambiente. En 
este estilo se atiende aún a la diferente función que ejercen los muebles en 
cada habitación buscando una adecuación exacta entre el órgano y su uti¬ 
lización. 

EXIGENCIAS DEL USO 

En el Interior de una casa construida con este espíritu, lo que privaré 
no serán las formas aerodinámicas, sino la exacta adecuación entre el Ins¬ 
trumento y el uso que del mismo se hace. Una silla no será un objeto para 
sentarse sino un isntrumento que acogerá exactamente a la persona para 
que pueda reposar o trabajar cómodamente. Una manija no será un objeto 
que sirva para abrir una puerta sino un Instrumento que estará presto a 
recibir el apretón de una mano que necesita abrir una puerta. 

Ello ha tenido como consecuencia una mayor habilidad en la solución 
de los pequeños problemas que Impone el vivir en una casa. El hombre 
debe prestar el mínimo de atención a los procesos mecánicos que le en¬ 
vuelven para poder desarrollar más intensidad en su trabajo, en su medi¬ 
tación o en su contemplación. 
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CRONOLOGIA DE LOS ESTILOS 


Egipto 

Sumarla 

Caldea 

Asiría 

Babilonia 

Partía Aquemánlda 

Crata 

Mlcenas 

Gracia 

Etrurla 

Roma 


5000 antas de J. C. hasta siglo I a. 
J. C. 

4000 antes de J. C. 

3000 antes de J.C. 

1275 hasta siglo VI antes de J. C. 
Siglo VI antes de J. C. 

Siglo VI a. de J. C. hasta siglo V a. 
J. C. 

3000 a. de J. C. hasta 700 a. J. C. 
3000 a. de J. C. hasta 700 a. J. C. 
Siglo Vil a. J. C. hasta 146 a. J. C. 
750 a. J. C. hasta 250 a. J. C. 

250 a. J. C. hasta 476 d. J. C. 


Persia Sasánlda 

Basílicas Cristianas 

B ¡rancio 

Carolingio 

Arabe o Musulmán 

Prerrománlco (Lombardo) 


226 d. J. C. hasta 642 d. J. C. 

325 hasta 900 d. J. C. 

324 d. J. C. hasta 1453 
714 hasta 814 

Siglo VIII d. J. C. hasta nuestros días 
Siglo VIII y IX 


Prerrománlco 


Románico 


, Visigodo 
1 Asturiano 
i Mozárabe 
I Mud4|ar 


Francia 
Italia 

EspaAa 

I Alemania 
Inglaterra 


500 hasta 713 
774 hasta 1023 
800 hasta 1120 

1120 hasta 1504 en Castilla y 1170 
hasta 1545 en Aragón 

Siglo X hasta siglo XII 
Siglo IX hasta XI (1/). Siglo XI hasta 
siglo XIII (2.*) 

900 hasta 1380 en CataluAe; 1050- 
1442 en Castilla 
Siglo X hasta siglo XII 
Siglo XI hasta finales de siglo XII 


Gótica 


Francia Siglo XII hasta finales siglo XV 

Inglaterra Siglo XII hasta mediados siglo XVI 

Alemania Siglo XII hasta mediados siglo XVI 

Bélgica Siglo XII hasta mediados siglo XVI 

Holanda Siglo XII hasta modiados siglo XVI 

{ España 1170 hasta 1250 Influencia Clstor en 

Cataluña y desda 1221 hasta 1530 
catalán regional 

1160 hasta 1250 Influencia Cfster en 
Castilla 

\ Italia Siglo XII hasta 1437 


Renacimiento 


Italia (1. a ) 1437 hasta 1530 

Italia (2. a ) 1530 hasta 1617 

España (1. a ) 1504 hasta 1570 (Plateresco) 

Portugal Finales siglo XV a principios siglo XVI 

(Manuellno) 

España (2. a ) 1568 hasta 1628 (Herreriano) 

Francia 1461 hasta 1530 (1. a renacimiento) 

1530 hasta 1560 ( 2. a renacimiento) 

Bélgica 1505 hasta siglo XVIII 

Holanda 1618 hasta siglo XVIII 

Alemania Siglo XVI hasta finales siglo XVIII 

\ Inglaterra 1600-1700 


Barroco 


Italia 

1617 hasta mediados siglo XVIII 

Francia 

1734 hasta 1770 (Luis XV) 

España 

1715 hasta 1770 (Churrigueresco) 

Holanda 

Siglo XVIII 

Bélgica 

Siglo XVIII 

Inglaterra 

Siglo XVIII 

Alemania 

Siglo XVIII 


Rococó 


1730 hasta 1780 



NOTA: 

O Significa influencia transmitida. 

X Significa influencia recibida. 

Consultando la columna vertical se tiene a cotinua- 
clón en X las Influencias recibidas y en O las Influencias 
transmitidas. Asi vemos que Grecia ha recibido Influen¬ 
cias de Persia (Aqueménlda), de Creta y Mlcenas y las 
ha transmitido a Egipto (Epoca tardía), Etruria, Roma, 
Renacimiento, Neoclásico e India. 
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Neo-clásico 


. Frénela 
i Esparta 
i Inglaterra 
f Alemania 


1760 hasta 1830 
1762 hasta 1830 
1770 hasta 1830 
1760 hasta 1830 


India 

China 

Japón 

Pre-colombino 

Romanticismo 


250 a. J. C. hasta 1750 d. J. C. 
Siglo II a. J. C. hasta 1840 
Siglo III a. J. C. hasta 1854 
Finales siglo III hasta 1517 
Mediados siglo XIX 


Modernismo 


. Hierro 

1 Arts and Grafts 
i Art Nouveau 
I Gaodf 


1779 hasta nuestros días 
1861 hasta finales siglo XIX 
1893 hasta 1914 
1852 hasta 1926 


Cubismo 

Funcional 

Orgánico 


1905 hasta 1920 
1918 hasta nuestros días 
1925 hasta nuestros días 


CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES DE LOS ESTILOS 


ístAo 


H 

H 

B 

B 

B 

B 


sa 

X 

■■ 



X 


.A. '* 

El 

X 

Ea 




X 

>*•*• -It. 

x 

X 

X 



Ea 


Cmrn , Mcm. 

B 

X 




B 


0*»4 

X 

X 




Ea 



X 


Ea 



■1 

E 3 I 


X 

X 

X 

X 

X 

X 

X 




X 


X 

X 

X 


X 

X 

X 


Ea 

X 







Ea 

X 


c •<**«♦* 





X 

X 

X 

A,** c 


X 

B 




X 



X 

X 

X 



X 

EZZ 3 H 


X 

X 

Ea 


X 

B 

tema— 


B 


ea 


X 


04 M* 


X 

X 

X 


X 




X 

X 

X 

X 

X 



El 

X 

Ea 

X 


B 






Ea 


X 




X 

B 

X 

X 

X 




X 



X 

X 



X 

X 




—I 

—. 


X 

X 





- -• 







X 




X 

X 

X 


X 

X 


B 

Ea 

B 

B 

B 

X 



B 

IE3 







rx: 

nz 





sa 

¿«tuto 


Bl 







x 

Z_ 

X 



X 

X 


206 


207 

























































































